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निवेदन 

स्वत्तन्त्र भारत के साहित्यिक चिकाल में भारत को भाषाओं तथा 
लपभापाओं का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। आज यह अत्यन्त खेद 
का विपय हैं कि हमारे देश का अधिकांश पढित जन-समुदाय अपनी 
प्रदेशिक और समृद्ध जनपदीय भाषाशञ्रों के साहित्य से सर्वथा अपरि 
दित है। कुछ दिन पूर्ण हमने 'सरस्वती सहकार! नामक संस्था की 
स्थापना करके उसके द्वारा 'भारतीय साहिरय-परिचय! नामक एुक पुस्तक- 
माल्ता के प्रकाशन की योजना यनाई और इसके अन्तर्गत भारत को 
लगभग २६ भाषाओं और समृद्ध उपभाषाशञ्नों के साहित्यिक विकास 
की रूपरेखा का परिचय देने वाली पुस्तक प्रकाशित करने का पुनीत 
संकल्प क्रिया । इस पुस्तक-साला का उद्देश्य हिन्दी-भाषी जनता को 
सभी भाषाओं की साहित्यिक गति-विधि से अवगत कराना है । 


हर्ष का विषय दै कि हसारी इस योजना का समस्त हिन्दी-जगत्‌ 
ने उत्फुछ हृदय से स्वागत किया है। भस्तुत पुस्तक इस पुस्तक-मालजा 
का पक मनका है। आशा है हिन्दी-अगत्‌ हमारे इस प्रयास का हादिक 
स्वागत करेगा। इस प्रसंग में हम पुस्तक के लेखक भी गोपीनाथ 'असन! 
के हादिक आभारी हैं, जिन्होंने अपने व्यस्त राजनीतिक जीवन सें से 
छुछ शसूल्य छ्ण निकालकर हमारे इस पावन यज्ञ में सहयोग दिया है। 
राजकसल प्रकाशन के सद्चाक्षकों को भूल जाना भी भारी कृतप्नता होगी, 
जिनके सक्किय, सहयोग से हमारा यद्द स्वप्न खाकार हो सका है| 


३६७१ हाथीखाना “पफ्ोेमचन्द्र 'धुमन! 
पहाड़ी घीरज, दिल्‍ली-६ 


प्रस्तावना 


हिन्दी-सापा का भविष्य उसकी विशाल्ता में निहित है। 
राष्ट्रभापा होने के नाते हिन्दी को न तो किसी भाषा से ईष्यां हो 
सकती है ओर न होनी ही चाहिए। श्री त्षेमचन्द्र सुमन” का यह्‌ 
विचार अत्यन्त शुभ दै कि हिन्दी-भाषा-भाषियों को अन्य भाषाओं 
के साहित्य के संक्षिप्त इतिहास से परिचित कराया जाय | जहाँ 
तक उदू का सम्बन्ध है वह तो हिन्दी के निकटतम है, उसके 
शब्द प्रायः एक ही हैं और क्रियाओं के रूप भी एक हीशसे हैं, 
मुख्यतः लिपि का भेद है। ऐसी दशा सें हिन्दी-भाषा-भाषियों 
के लिए उद्-साहित्य की रुपरेखा का ज्ञान होना बहुत लाभ- 
दायक है। 
मुझे यह दावा नहीं कि इस पुस्तक को पढ़कर उद्‌-भाषा और 
साहित्य का सामिक ज्ञान हो सकता है, परन्तु इतना तो निर्विवाद 
है कि इसके द्वारा उद्‌- साहित्य और उसकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों के 
जान ने का उत्साह पाठकों में अवश्य उत्पन्त होगा। यह लाभदायक 
भी है और उपयोगी भी। आशा है मेरे इस प्रयास का साहित्य- 
जगत्‌ में समुचित समादर होगा । 


“>गोपीनाथ “ अमन' 
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भाषा का जन्स 


प्रारम्भिक अवस्था 

किसी भी भाषा के सम्बन्ध में यह कहना कठिन है कि वह कब वनी । 
भाषाओं का विकास इतना क्रमिक होता है कि उसकी नाप-तौल नहीं की 
जा सकती । जहाँ तक उर्दू का सम्बन्ध है, उसका और खड़ी बोली हिन्दी 
का भेद बहुत थोड़ा है । इसी कारण कमी-कमी यह विवाद छिड़ जाता 
कि खड़ी बोली हिन्दी से उ्दंं निकली या उर्दू से खड़ी बोली हिन्दी 
निकली । हम यहाँ इस वाद-विवाद में पड़ना नहीं चाहते । उर्दूँ के विषय 
में यह भी कहना कठिन है कि उसका जन्म किस पग्रान्त में हुआ । एक मत 
यह है कि उसकी बुनियाद पंजाव में पड़ी, ओर इस भाषा के प्रथम चिह्न 
धृथ्वीराज रासो? में मिलते हैं | दूसरा विचार यह है कि मुहम्मद विन 
कासिम ने जत्र सिस्य पर धावा किया तो वहाँ आतक्रमणकारियों और देश- 
निवासी जनता के सम्पर्क से इस मापा की दाग़वेल पड़ी । एक तीसरे विचार 
के अचुसार उ्दू' का जन्म दक्षिण में हुआ । कहते हैं कि जब सुहस्मद 
तुग़लक्क के मन में यह घुन समाई कि इस देश की राजघानी दक्षिण में बनाई 
जाय, तब दिल्‍ली की जनता को दोलताबाद ले जाया गया ओर वहाँ ही उद्े 
का जन्म हुआ । गोलकुण्डा, वीजापुर आदि के मुसलमान वादशाहों ने जो 
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थे, और जैसा कि पहले लिखा जा चुका है दक्षिणी? भी | एक शब्द इसके 
लिए, 'रेख़ताः भी प्रचलित था। 'रेझ्ता? फ़ारसी शब्द है, जिसका श्र है 
गिरा हुआ । उदूँ को गिरा हुआ इसलिए कद्दा! गया कि जैसे तुलतीदास 
ने हिन्दी में 'रामायण? लिखते हुए यह कहा है--में पंडित नहीं हूँ. इस- 
लिए संस्कृत में नहीं बल्कि साधारण मापा में यह पुस्तक लिख रहा 
हूँ। उसी प्रकार फ़ारसी के विद्वान्‌ उर्दू भाधा में कुछ लिखते-पढ़ते मोंपते थे 
और इसको गिरी हुई भाषा समभते थे। ग़ालिब की उद्दू-कविता का जब्र 
मान हुआ तब उन्होंने कहा कि : 

वह जो कद्दे कि रेह़्ता केसे हो रश्के फ़ारसी, 

युफ़्तये गालिय एक यार पढ़के उसे सुना कि यों। 
ओर उदू-गद्य में लिखना-पढ़ना तो इसके वहुत ही बाद में आरम्म हुआ । 


अमीर खुसरो 


जैसा पहले लिखा जा चुका है कि किसी भाषा के जन्म की कोई निश्चित 
तिथि नहीं कही जा सकती। हाँ, यदि कोई एक व्यक्ति उदू का जन्मदाता कहा 
जा सकता है तो वह अमीर खुसरो है। अमीर खुसरो का जन्म उत्तर प्रदेश 
में ११वीं शताब्दी में हुआ । उनकी जन्मभूमि पटियाली बिला एटा हैं। 
इसलिए हम यह भी कद सकते हैं कि उदूं का जन्म उत्तर प्रदेश में हुआ, 
परन्तु यह भी निश्चित है कि अमीर खुसरों का कार्य-क्षेत्र विशेषतः दिल्‍ली 
दी रहा है । ः 

वे अभी वालक ही थे कि उनकी मेंट हजरत ख्वाज़ा निज्ञामुद्दीन से हुईं | 
ख्याजा निजामुद्दीन सूफ़ी मत के एक माने हुए. सन्त थे | अमीर खुसरों पर 
उनका ग्रभाव ही नहीं पड़ा, बल्कि वे उनके मुख्य शिष्य ओर उनकी मृत्यु 
के बाद उनके एक-मात्र उत्तराधिकारी भी हुए। भारत में सूफ़ी मत ने जो 
रूप धारण किया उसमें एक मिली-सुली संस्कृति के अंकुर पूर्ण रूप से पाये 
जाते थे। फिर स्वयं अमीर खुसरो की माता हिल्‍्दू थी ओर पिता एक 
मुसलमान | इस प्रकार अमीर खुसरो इसके लिए सर्वथा योग्य थे कि वे दो 


का +. 


१२ उर्दू और उसका साहित्य 


सम्बताश्रों के सामम्डस्थ से एक नई नाप्रा को जन्म दें । 
अमीर खुसरे-ऊँसी योग्यता के मनुष्य संसार में बहुत कम हुए ५ | ये 
सन्त भी थे और तिपाही भी, कवि मी ओर गायनाचार्य भी, राजनीति 
निपुण भी ओर द्वास्य रस के आचार्य भी | कद्दा जाता दे कि सितार इन्दोंका 
बनाया हुआ वाद्य हे और रागों के सम्बन्ध में मी उनकी लोझ बहुत प्रसिद्ध हे 


मुख्यतः दे फ़ारती के कवि थे परन्तु हास्व रस में कमी-फमी हिन्दी मी अ्पनाते 


थे। फ़ारसी में उनकी चार काब्य-रचनाएँ हैँ और हिन्दी में भी उनडझी 
'मुकरनियाँ?, 'पहेलियाँ? तथा 'किंवदन्तियाँ? आज तक प्रतिद्ध दे । परन्तु दिस 
विपय का हमें यहाँ उल्लेख करना है वह फ़ारती और द्विन्दी क॑ 
कविता हैं। उनकी ऐसी एक ग़ज़ल के दो शैर नीचे दिये उ 
(१) ज़ि द्वाल्ले मिस्कीं मकुन तग़ाफुल, दुराये नेना यनाये बतियाँ। 
कि तावे हिज़रों न दारम एजा, न लेहु काहे क्षमाय छुतियाँ॥ 
(२) शबाने हिज़रों दराजू चू छुल्फ़, व रोज़े वस्लत, चु उम्र कोवाह। 
सखी पिया को जो में ना देखूँ, तो केसे कादं अंधेरी रतियाँ॥ा 
इन शैरों में उर्दँ-माया के प्रथम चिह्न पाये बाते हैं--आ्राधी फ़ारसी 
और आधी हिन्दी | इसे अमीर खुसरो का प्रथम प्रयात समकना चाहिए। 
परन्तु इससे भी वढ़कर उसका यह प्रयत्न 'खालिक़वारी? नाम की पुत्तक में 
दिखाई देता है जिसमें उन्होंने अरबी, फ़ारसी, संस्कृत, अपभ्र श और हिन्दी 
के शब्द इकट्ठे किये हैं : 
ख़ालिक़वबारी घिरञ्नन हार। वाहिद एक दिंदा करतार ॥| 
रखूज़ पेग़म्बर जान वसीठ । यार दोस्त बोली जा ईठ॥ 
बिया विरादर आओ रे भाई । ब्रिनशों सादर बेठरी साईंगा 
इसी प्रकार सारी पुस्तक में विभिन्‍न मापाओं का ज्ञान कराया गया हैं | 
पहले यह पुस्तक छोटे-छोटे वालकों को शब्द-चोध कराने के लिए पढ़ाई जाती 
थी | डॉ० ताराचन्द ने इस पुस्तक के विपय में यह सन्देद् प्रकट किया हैं कि 
यह रचना अमीर खुसरो की नहीं है, वरन्‌ मध्यक्रालीन कवियों में से किसो 
की है। परन्तु विद्वानों का बहुमत इसीके पक्ष में है कि यह अमीर खुघरों 
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की ही रचना है। अमीर खुसरो ने एक ही शब्द के फ्वारती और हिन्दी 
अर्थों से यमक भी निकाले हैं, जैसे--सुख़न मी कुनेस वात । यहाँ फ़ारसी 
में बातः का मतलब है ुमसेः ओर हिन्दी शब्द 'बातः 'सुखनः का 
पर्यायवाची है। इसी प्रकार 'सद्‌ वर्ग ज्ञेरे पातः में 'पातः का अर्थ है 
तेरे पाँव और हिन्दी शब्द 'पातः, जो पत्तों के लिए, प्रयुक्त होता है, 
फ़ारसी शब्द वर्ग? का पर्यायवाची है। इसी प्रकार 'फ्रारसी बोली आहना! 
में यह मी अर्थ होते हैं कि आइना फ़ारसी की बोली है और यह भी 
कि वह फ़ारसी बोलने पर नहीं आई । इसी प्रकार मनोरंजन के रूप में 
अमीर खुसरो ने एक नई भाषा का निर्माण कर दिया । उन्हें खड़ी वोली का 
भी प्रथम प्रवर्तक माना जाता है और यहीं से यह विवाद आरम्भ होता है 
कि पहले उदूँ थी या खड़ी बोली । हम समभते हैं. कि एक ही भापा के 
यह दोनों रूप हैं। यह बात और है कि उर्दू' वाले कहें कि हिन्दी कोई 
एक मापा नहीं या हिन्दी वाले कहें कि उ्द कोई भाषा नहीं। अमीर 
खुसरों का यह प्रयत्न मुग़लों के समय में विकसित रूप में आया, जिसकी चर्चा 
हम आगे की पंक्तियों में करेंगे । 


मुगूल-राज्य से पहले 

अभी इस बारे में बहुत कम खोज की गई हैं कि 'पश्तोः भाषा का 
प्रभाव उबू भाषा पर कया पड़ा | पठान मुग़लों से पहले इस देश में आये 
थे। उन्हींके साथ-साथ पश्तो भाषा के शब्द भी आए। फ़ारसी भाषा 
से फ़, ग़, जा के अक्षर आए, और देशीय भाषा से (5, ठ, ड, ढ? इत्यादि | 
न यहाँ की भाषा में 'फ़ या श इत्यादि थे ओर न फ़ारसी में 'ट” और 
८! इत्यादि । इसलिए, उदू में पीने के लिए. प्ायग़०, जल्दी के लिए, 
पद्यपट?, कबूतर की चोली के लिए 'गुटर गें? इत्यादि जो शब्द बने, उन्हें 
पश्तों की ही देव समझना चाहिए | यद्यपि अंग्रेजी मापा में यह दोनों प्रकार 
के अक्षर मिलते हैं, परन्तु उत समय तक हमारे देश की मापा पर अंग्रेज़ी का 
कोई प्रभाव नहीं पड़ा था । पश्चिमी भाषाओं का प्रभाव पुर्तगाली भाषा के 
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द्वारा पड़ता आरम्भ हुआ 'मेज़), 'कमीज?, 'पुताम? या 'वतन' ओर 'साथुन' 
शब्द अंग्रेज़ी भाषा के आने से पहले दी भारत में श्रा चुके थे | इनका 
सम्बन्ध पुरतंगाल की भाषा से है। उत्तरी भारत की भाषा में साधुन! शब्द 
का प्रयोग सबसे पहले गुद् नानक साहब ने श्रपने 'जयजी”? नामक प्न्य में 
किया । लिसमें वह लिखते हैँ : 
मूत्र पत्नीती कप्पढ़ होय । 
दे सबृन लद्ये श्रो घोष ॥ 
भसरिये संत पापा के संग। 
शो घोपय नामे के रंग ॥ 
अर्थात्‌ यदि कपड़ा पलीद या अ्पविन्र दो जाय तो उसको साबुन से धो 
लेते हैं और यदि बुद्धि पाप में सन जाय तो वह दरि-नाम के रंग से घुल 
सकती है। यहाँ 'साबुन! के लिए 'सबून! शब्द का प्रयोग किया गया है | 
शायद पंजाब में यह शब्द इसी रूप में प्रचलित हो | परन्तु शुरु नानक 
साहब से पहले कब्नीर साहब का जन्म हुआ था, जिन्होंने १२० वर्ष की 
आयु पाई । इसलिए उन्होंने अपने जीवन-काल में तुग़लक़, सैयद और 
लोदी इन तीन बंशों का राज्य देखा और वहुत-से परिवर्तन भी देखे | 
स्वयं उनके जन्म के सम्बन्ध में यह निश्चित नहीं हे कि वे हिन्दू थे या 
मुसलमान । बहुधा ऐसा माना जाता है कि वे जन्म से आाह्मण थे, परन्तु एक 
मुसलमान जुलाहे के यहाँ उनका पालन-पोषण हुआ था । जो कुछ भी हो, 
कबीर के जीवन में हमें हिन्दू और मुस्लिम सम्यताओं का वही समन्वय 
दिखलाई देता है जो उदू भाषा में है। अमीर खुसरो के पश्चात्‌ उदू भाषा 
के अंकुर सबसे अधिक कबीर के यहाँ मिलते हैं | कहीं-कहीं तो उनके दोहे 
हिन्दुओं और मुसलमानों में थोड़े-योड़े शब्द-भेद से मिलते हैं । जैसे 
ना हस किया, न करेंगे, ना कर सके शरीर । 
जो कुछ किया सो हरि किया, सयो कबीर कबीर ॥ 
इसका दूसरा पद मुसलमानों में इस रूप में प्रचलित है : 
जो कुछ किया सो रब किया हुआ कबीर कबीर । 
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(रब! शब्द अरबी का है, जो 'सिरजनहारः के अर्थ में आता है। “हरि! 
और 'रवः में बराबर की मात्राएँ होने के कारण कबीर के बहुत-से दोहों 
के प्रचलित रूप में यही शब्द-मेद मिलता है । कबोर परमात्मा का नाम 
कहीं “हरि! और कहीं 'रबः? शब्द से लेते हैं, परन्तु उनके यहाँ परमात्मा 
के लिए, 'साइब? शब्द का प्रयोग भी बहुत हुआ है। जैसे : 
साहब इतना दीजिये, जामें कुट्स समाय। 
आपहूँ भूखा ना रहूँ, साधु न भूखा जाय ॥ 
इस दोहे में कबीर साहब के उपदेश का असली रंग भी भलकंता हैं । 
एक और दोहे में वे कहते हैं 
साहब के दरवार में कमी काहु की नॉँहिं। 
यन्‍्दा मौज न पावही, चूक चाकरी माँद्वि॥ 
इस दोहे में 'साहब' अखी, 'दरवार! और “बन्दा? फ़ारसी, 'मौज! फिर 
अखी'ः और “चाकरी” तुर्की भाषा के शब्द हैं। ऐसे ही दोहे में हमें उर्दू 
की प्रथम रूपरेखा मिलती है। यही कारण है कि ऐसी कविताएं कबीर 
के ५०० वर्ष बाद भी जोर-शोर से जीवित हैं | उनका एक ओर दोहा है : 
श्रच्वल अठ्लद्द नूर रुपाया, कुदरत के सब बन्दे । 
एक नूर से सम जग ठपजा, कोन भत्रे कौन मन्दे॥ 
अर्थात्‌ परमात्मा ने पहले-पहल एक प्रकाश को जन्म दिया, उसकी प्रक्ृति में 
सब बंधे हुए हैं और जब एक दी विकास से सव उत्पन्न हुए. हैं तो मला- 
चुरा किसे कहा जाय १ एक और दोहा है : 
कब्रिता खड़ा यजार में, सबकी माँगे खेर । 
ना क्राहू से दोस्ती, ना काहू से बेर॥ 
इसमें प्रथम चरण में 'बजार” बाजार! का अपभ्रंश है और 'वाजार! फ़ारसी 
भाषा का शब्द है। 'लैर', अरबी है और दूसरे घरण में “दोस्ती? फ़ारसी है। 
विदापति ठाकुर कबीर साइव से मी पहले हुए हैं। उन्होंने तो बाजार! 
के लिए 'बजरिया? शब्द का प्रयोग किया है। अब हमारी वोली में 'बजार 
और “जरिया? प्रचलित हो चुके हैं। गुद नानक साहव की भाषा में भी 


+ 
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फ़ारसी के वहुत-से शब्द हैं | 
: तिलंग राग में फ़ारसी के शब्द 'गुरु अन्य साहब! में बहुत-से मिलते 
है। जैसे 
यक पज़ गुफ़्तम, पेशे तो दर गोश कुन करतार । 
इसमें 'करतार” के अतिरिक्त सभी शब्द फ़ारसी के हैं | इसी प्रकार : 
अस्ति एक दिगर कुई एक तुई एक तुई । 
इसमें भी अधिक शब्द फ़ारसी के हैं | 
इस प्रकार पंजाब ओर उत्तर प्रदेश दोनों में एक नई भाषा वन रही 
थी, जो सन्‍्तों और सूक़ियों के द्वारा कविता के रूप में प्रकट हुई । 


दक्षिण में 


यह बात पहले ही कही जा चुकी है कि जत्र मुहम्मद तुग़लक ने 
अपनी राजधानी को दिल्‍ली से हटाकर दौलताबाद में स्थापित किया, तो 
उसका प्रभाव माषा पर भी पड़ा । मुहम्मद तुग़लक़ ने यह प्रस्थान किया 
तो इस कारण था कि उस समय में यातायात के अधिक साधन न होने के 
कारण दिल्ली में बैठे-वैठें दक्षिण पर राज्य करना कठिन था। परन्तु इस 
राजनीतिक चाल का प्रभाव बोल-चाल पर भी पड़ा | दक्षिण में फ़ारसी के शब्द 
प्रचलित हुए, | यहाँ यह बता देना भी आवश्यक है कि जहाँ तक सिनन्‍्ध का 
सम्बन्ध है वहाँ अरबी के शब्द मुहम्मद ब्रिन कासिम की आक्रमणकारी सेनाओं 
के साथ आये | परन्तु गुजरात और बम्बई में अरबी नहीं वल्कि फ़ारसी के 
शब्द आये | कारण यह था कि जन्न आठवीं शताब्दी में अरब के मुसलमानों 
का आक्रमण ईरान पर हुआ, जिसको फ़ारस या पारस भी कहते थे, तो 
ईरान के रहने वाले, जो मुसलमान होना नहीं चाहते थे, अपना धर्म लेकर 
भारत की ओर भागे । यह लोग पारसी कहलाये, ओर आज वे भारत की 
बहुत सुसंस्क्ृत जातियों में गिने जाते हैं | इनकी भाषा फ़ारसी थी | जब यह 
गुजरात में रहने लगे तो गुजराती के शब्द भी इनकी माषा में मिल-जुल 
गए.। कुछ तो गुजरात के रहने वालों ने फ़ारसी शब्द सीखे और कुछ 
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इन्होंने गुजराती के, इस प्रकार शुजरात में भी एक नवीन भाषा जन्मी 
उद से जिसका अधिक निकट का सम्बन्ध है। उठ के श्रेष्ठ कवि वली? 
के सम्बन्ध में भी यह कहा जाता है कि वह शुजराती था और उसका जन्म 
अहमदाबाद में हुआ था | 

मुहम्मद तुग़लक की मृत्यु के कुछ वर्ष पश्चात्‌ ठग़लक़ों का प्रभाव कम 
होने लगा और जिस प्रकार एक शासन के इुर्वल हो जाने पर विद्रोही नये- 
नये राज्य बना लेते हैं. ऐसा दक्षिण में भी हुआ । जफ़रखोँ ठग़लक्-राज्य 
का एक उच्च पदाधिकारी था, जिसको दक्षिण में नियुक्त किया गया था। 
उसने विद्रोह करके दक्षिण में एक अलग राज्य स्थापित कर लिया, जो 
धहमनी? राज्य कह्य जाने लगा । इस बहमनी शब्द के बारे में भी मतभेद 
है | कोई तो कहता है कि यह '्राह्मण! शब्द का अरपभ्रंश है और किसी- 
किसी का विचार है कि बहमन? जो फ़ारसी शब्द है उसीसे यह 'बहमनी? 
बना | जो कुछ भी हो, इस जफ़रखों ने अपना नाम अलाउद्दीन हसन गंगो 
बहमनी रख लिया । यह भी हो सकता है कि उसने जान-वृूभकर दृथर्थक शब्द 
चहमनी रखा हो, क्योंकि बचपन से उसको गंगो नामी एक ब्राह्मण ने पालो- 
पोसा था। राज्य स्थापित करने पर इसी गंगो को उसने अपना मन्‍्त्री 
बनाया । राजा और मन्त्री को एक दूसरे की भाषा के शब्दों का प्रयोग करना 
ही पड़ता था। इन दोनों ने यह भी सोचा कि स्थानीय भाषाओं में अरबी- 
फ़ारसी के शब्दों की जोड़कर एक नई भाषा बनाई जाय जिससे कि शासन 
का कार्य चले । उनकी राज्य-भाषा में मराठी, तैलुग, कननड़ और अरबी- 
फ़ारती के शब्द मिले-जुले ये। पहले इस भाषा को 'हिन्दुवी? कहते 
थे, शने;-शनै; उसका नाम “हिन्दी? हो गया और कुछ समय के वाद उसे 
दक्षिणी? भी कहा जाने लगा | इसी प्रकार जैसे उत्तर में एक नूतन भाषा 
का जन्म हो रहा था वैसे ही दक्षिण में भी एक नवीन भाषा वन रही थी, 
परन्तु वह अमी साहित्यिक मापा नहीं वनी थी। यहाँ हमें इस प्रश्न का भी 
उत्तर मिल जाता है कि जब आर्य भाषाओं में लिझ्ृ-भेद से क्रियाओं का 
रुपान्तर नहीं होता तो फिर खड़ी वोली हिन्दी और उड़ में क्यों होता है ! 
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अरबी में लिड्ज-मेद से क्रियाएँ बदल जाती हैं। इसी कारण अरबी का प्रभाव 
पड़ने पर मारतीय भाषाओं में क्रियाओं का लिज्ल-मेद होने लगा | यह बात 
तब और भी स्पष्ट हो जाती है जब हम देखते हैँ कि पूर्वी हिन्दी में सड़ी वोली 
की भाँति क्रियाओं का लिझ्ज-मेद नहों होता । खड़ी बोली में तो पुरुष” के 
लिए कहेंगे कि “वह आता है”, और 'स्त्री? के लिए'वह आती है”, परन्तु 
पूर्वी हिन्दी भाषा में “ऊ आवत हैं? कहने से स्त्री-पुरुष दोनों का बोध 
होता है । पूर्वी भाषा के कई रूपान्तर हैं; उनमें से कुछ में यह लिज्ज-मेद 
मिलता भी है | 

उदू भाषा की आदिम अवस्था का अध्ययन करने से यह पता चलता 
है कि दक्षिण में उसने साहित्यिक रूप उत्तर से पहले धारण किया। मीर के 
जिस शैर का उद्धरण पहले दिया जा चुका है उससे भी यह प्रकट होता है 
कि अठारहवीं शत्ताव्दी में दिल्‍ली के प्रमुख कवियों ने उदू-कविता की शैली 
दक्षिण से ही प्राप्त की । मुहम्मद शाह रंगीले के दरबार में वली के 
आने से उत्तर और दक्षिण के उदृ-साहित्य का और भी निकट सम्पर्क हो 
गया। कहते हैं कि वली जब दिल्ली से दक्षिण गया तो वहाँ उसका जी नहीं 
लगा और उसने यह शेर लिखा : 

दिल वल्ती का ले लिया दिल्‍ली ने छीन 
जा कहो कोई सुहस्मद शाह सूँ। 

यही 'सूँ? कुछ दिनों पश्चात्‌ 'सों? और फिर 'सें? बन गया । धीरे-धीरे यह 
बिन्दु भी मिट गया और प्रचलित हिन्दी और उदूं भाषा में यही शब्द अब 
पे! के रूप में है। 

दक्षिण में ही सबसे पुराना उदू-गद्य ख्वाज़ा बन्दा नवाज, गेदूँ दराज! 
का मिलता है । 


कक 
कि 
++ 








कविता का विकास 


मुगल-साम्राज्य में 

बाबर ने जब भारत पर आक्रमण किया तो उसका सांस्कृतिक प्रमाव 
भी पड़ा । जैसे सुलतान महमूद ग़ज़नवी और मुहम्मद ग़ोरी का प्रभाव यह 
पड़ा था कि ृथ्वीराज रासो? में हमें अरबी और फ़ारसी के बहुत-से शब्द 
मिलते हैं वैसे ही बाबर के आने के पश्चात्‌ सिख-गुरओं की कविता में 
फ़ारसी और अरबी शब्दों का प्रयोग मिलता है | 

गुरु नानक के वारे में तो पहले ही लिखा जा चुका है कि उनकी कविता 
का विकास लोदी शब्द में हुआ । गुद नानक के वाद नौ और सिख गुरु हुए, 
जिनमें से दूसरे गुरु अंगददेव जी की कविता वहुत थोड़ी है । सातवें और 
आउखवें शुरु हरिराम जी ओर हरिकृषष्ण जी कीं कविता नहीं मिलती । शायद 
उन्होंने कुछ लिखा ही नहीं । छुठे गुद हरिगोविन्द जी की कविता ग्रन्थ 
साहब? में तो नहीं परन्तु 'शुद विल्लास” नाम के एक अलग अन्य में मिलती 
है। नवें गुरु तेशवहाहुर जी का अधिक समय पंजाब से वाहर वीता । बहुत 
दिनों तक उनका कार्य-देत्र पटना रहा, इसलिए उनकी कविता में अरबी- 
फ़ारसी-शब्दों का प्रयोग वहुत कम मिलता है। गुद गोविन्दर्सिह दसवें गुद 
थे | इन्होंने अपनी कविता का संग्रह एक प्रथक्‌ अंथ में किया, जो दिशमेश 


श्८ उदूं और उसका साहित्य 


अरबी में लिझ्जड-मेद से क्रियाएँ बदल जाती हैं| इसी कारण अरबी का प्रभाव 
पड़ने पर भारतीय भाषाश्रों में क्रियाओं का लिज्ञ-भेद होने लगा। यह बात 
तब और भी स्पष्ट हो जाती है जब हम देखते हैं कि पूर्वी हिन्दी में खड़ी बोली 
की भाँति क्रियाओं का लिज्ञ-भेद नहीं होता । खड़ी बोली में तो “पुरुष? के 
लिए, कहेँगे कि “वह आता है??, और 'स्त्री! के लिए“वह आती है”, परन्तु 
पूर्वी हिन्दी माष्रा मैं “ऊ आवत हैं?” कहने से स्त्री-पुरुष दोनों का वोध 
होता है| पूर्वी भाषा के कई रूपान्तर हैं; उनमें से कुछ में यह लिज्ञ-मेद 
मिलता भी है | 

उद भाषा की आदिम अवस्था का अध्ययन करने से यह पता चलता 
है कि दक्षिण में उसने साहित्यिक रूप उत्तर से पहले धारण किया। मीर के 
जिस शैर का उद्धरण पहले दिया जा चुका है उससे भी यह प्रकट होता है 
कि अठारहवीं शताब्दी में दिल्‍ली के प्रमुख कवियों ने उदूं-कविता की शैली 
दक्षिण से ही प्राप्त की। मुहम्मद शाह रंगीले के दरबार में वली के 
आने से उत्तर ओर दक्षिण के उद्द-साहित्य का और भी निकट सम्पक हो 
गया। कहते हैं कि वली जब दिल्ली से दक्षिण गया तो वहाँ उसका जी नहीं 
लगा ओर उसने यह शैर लिखा : 

दिल वल्ती का ले लिया दिल्ली ने छीन 
जा कहो कोई सुहम्मद शाह सूँ। 

यही 'सूँ? कुछ दिनों पश्चात्‌ 'सों? और फिर 'सें? बन गया। धीरे-धीरे यह 
विन्दु भी मिट गया और प्रचलित हिन्दी और उदूं भाषा में यही शब्द अब 
के! के रूप में है। 

दक्षिण में ही सबसे पुराना उदू-गद्य ख्वाज़ा बन्दा नवाज, गेसँँ दराज? 
का मिलता है | 
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कविता का विकास 


मुगल-साम्राज्य में 
बछर ने जब भारत पर आकमण किया तो उसका सांस्कृतिक प्रभाव 
भी पड़ा । जैसे सुलतान महमूद ग़ज़नवी ओर मुहम्मद शोरी का प्रभाव यह 
पड़ा था कि ध्ृथ्वीराज रासो! में हमें अरबी और फ़ारसी के बहुत-से शब्द 
मिलते हैं वैसे ही बावर के आने के पश्चात्‌ सिख-गुरओं की कविता में 
फ़ारती और अरबी शब्दों का ग्रयोग मिलता है। 
गुरु नानक के बारे में तो पहले ही लिखा जा चुका है कि उनकी कविता 
का विकास लोदी शब्द में हुआ | गुर चानक के बाद नौ श्ौर सिख शुद्द हुए, 
जिनमें से दूसरे शुद्र अंगददेव जी की कविता बहुत थोड़ी है । सातवें और 
आठवे गुरु हारराम जी और हरिकृष्ण जी की कविता नहीं मिलती | शायद 
उन्होंने कुछ लिखा ही नहीं । छुठे गुर हरिगोविन्द जी की कविता अन्य 
साहब? में तो नहीं परन्तु 'गुद विलासः नाम के एक अलग ग्रन्थ में मिलती 
है। नें गुरु तेगवहादुर जी का अधिक समय पंजाब से बाहर बीता । बहत 
दी तक उनका कार्-क्षेत्र पटना रहा, इसलिए उनकी कविता में अरबी 
फारती-शब्दो का प्रयोग बहुत कम मिलता है | गुर गीविन्दर्पिह दसवें शुद्द 


थे। इन्होंने अपनी कविता का संग्रह एक इथक अंथ में किया, जो दशमेश 


२० उर्दू और उसका साहित्य 


ग्रन्थ” के नाम से प्रचलित है । 
नई भाषा के प्रकाश की प्रगति सबसे अधिक अकबर के समय में हुई । 
अकबर के मन्त्रियों में टोडरमल का एक मुख्य स्थान था। टोडरमल ने एक 
ओर तो मुसलमान कर्मचारियों को हिन्दी-भापा लिखने का हुक्म दिया और 
दूसरी ओर हिन्दू-कर्मचारियों को फ़ारसी सीखने का आग्रह किया | आजकल 
पट्वारियों के काग़ज़ों में जो प्रचलित शब्द मिलते हैं उनमें से अधिकतर 
अकवर के समय के हैं | इनमें हिन्दी से बने हुए शब्द 'खाता? ओर 'खतौनी? 
और फ़ारसी से बने हुए. शब्द 'खसरा? और “जमाबन्दीः मिलते हैं | मुग़ल- 
साम्राज्य के पहले ही पट्वारियों की प्रथा चल चुकी थी। यद्यपि उस समय 
के पटवारियों की भाषा के बारे में अमी कोई खोज नहीं हो सकी है | कबीर 
के यह लिखने से कि + 
बाबा अबन बसों यह गाँव 
घड़ी-घड़ी का लेखा माँगे, कायथ चेतू नाम । 
यह प्रतीत होता है कि लोदी राज्य से पहले ही पटवारियों का काम 
कायस्थों के हाथों में आ चुका था| शेरशाह के समय में भी टोडरमल की 
पलाई हुई प्रथा प्रचलित रही, परन्तु यहाँ अकबर के दरबार की एक ओर 
बात लिख देना आवश्यक है । 
भारत में जिस मुस्लिम सम्राट ने सबसे अधिक हिन्दुओं ओर मुसल- 

मानों के सांस्कृतिक समन्वय का प्रयत्न किया वह अकबर था । उसके दरबार में 

अनेक मतों के विद्वान इकटठे हुआ करते थे और उनमें आपस में धार्मिक वाद- 
विवाद होता था | इसमें हिन्दू, मुसलमान, पारसी, ईसाई, यहूदी विद्वान 
सम्मिलित होते थे | यों तो भारत में ईसाई इस्लाम धर्म के विकास से पहले 

ही आने लगे थे परन्तु पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्त में पुतंगालियों के भारत 

में आने के वाद सोलहवीं शताब्दी में यूरोपियन देशों के बहुत-से ईसाई भारत 

में आ चुके थे । इन विविध मतों के विद्वानों की भाषा में जो धार्मिक शब्द थे 

उनकी व्याख्या एक-दूसरे की मापा से करनी पड़ती थी। इससे भी एक नई 
भाषा के जन्म में सहायता मिली | उठाहरणु-स्वरूप 'मन्द्रि! एक संस्कृत 


कविता का विकास २१ 
शब्द है, जो हिन्दी भाषा में 'मन्दिरः हो गया | जब फ़ारसी वालों ने इसको 
अपनाया तो 'मन्दिए शब्द फ़ारसी में भी प्रचलित हो गया और जिस प्रकार 
“मस्जिद! का वहु वचन 'मताजिद? बनता है उसी प्रकार मन्दिर! का वहु वचन 
भमनादिर! बनने लगा हे | धुत? शब्द, जो फारसी में मूर्ति के लिए. आता 
है, बुद्ध! शब्द का अ्रपश्रंश बतलाया जाता है । 
अकबर स्वयं हिन्दी का कवि था । कविता में उसका नाम “अकब्वर! 
था। अ्रकवर के दरबार में श्रब्दुल रहीम खानखाना एक बड़ा पदाधिकारी 
था, जो केवल अच्छा राजनीतिशञ ही नहीं प्रत्युत हिन्दी का कवि भी था | 
हिन्दी में रहीम के दोहे आज भी बड़े चाव से पढ़े जाते हैँ । 
शाहजहाँ के समय में यह नवीन भाषा उदू के नाम से प्रचलित हुई | 

शाहजहाँ के समय में हो उदूं की सबते पहली ग़ज़ल लिखी गई। यह 
वज्ञल कहने बाला “चद्रभान! नाम का एक़ ब्राह्मण था, जो उ् और 
फ़ारसी में (विरहमन” तख्ल्लुस ( उपनाम ) रखता था। उसकी ग़ज्ञल 
यह है; 2 

न जाने किस शहर अन्दर, हमन को लाके दाता है। 

न दिलवर है, न साक्री है, न शीशा है, न प्याज्ञा हैं॥ 

पिया के नाँव की सुमिरन, किया चाहूँ, करूँ कैसे 

न तस्थीह है, न सुमिरन है, न करठी है, न साला है ॥ 

पिया के नाव श्राशिक को, क़तल बा श्रजत्र देखे हूँ! 

न बरदी है, न करछी है, न ख़बर है, न भाला है ॥ 

ख़्यों के बाग में रोनक़, होवे तो किस तरह यारा । 

न दोना है, न मरवा है, न सौसन है, न लण्ला है ॥ 

“विरहमनः वास्ते अस्नान के, फिरता है यगिया में । 

न॒ गंगा है, न जमुना है, न नही है, न नाता हैं॥ 


. कुछ प्रसिद्ध कविगण 
उत्तर भारत में जो कबीर का समय था लगभग उसी समय दक्षिण में 


२२ उर्दू और उसका साहित्य 


उस साहित्य का विकास हुआ जिसको हम उद की प्रथम रूपरेखा कह 
सकते हैं। 'बहमनी? राज्य को जब तक अकबर ने छिन्न-भिन्न नहीं किया 
उस समय तक बीजापुर ओर गोलकुण्डा में वहाँ के मुसलमान राजाओं के 
दरबार में शैर-शायरी का बहुत चर्चा रहता था। वे भी कबिताएँ लिखते 
थे और उनके दरवारी कवि भी | क़्त॒बशाही राज्य का प्रवत्तेक अ्रली क्तुब 
शाह स्वयं भी कवि था । सुलतान मोहम्मद कली कुत॒ुब शाह और उसके 
पिता इब्राहम कुतुब शाह अकबर के समकालीन थे। यह गोलकुए्डा का 
बादशाह था इसने अपनी वहन का विवाह इब्राहीम आादिल शाह (बीजा- 
पुर) के साथ किया | जिससे बीजापुर ओर गोलकुएडा के घराने का सम्बन्ध 
हो गया । उसकी प्रेयसी 'भागमती? नाम की एक हिन्दू रानी थी | इसी 
प्रकार और हिंन्दू' राजाओं के यहाँ हिन्दू रानियाँ थीं | जिस प्रकार मुसल- 
मान फ़ौजियों ओर हिन्दू दुकानदारों के सम्पक से बाजारों में एक मिली- 
जुली भाषा बन रही थी उसी प्रकार शाही घरानों में इन सम्बन्धों के कारण 
एक सम्मिलित भाषा का विकास हो रहा था। क़ली क़तुब शाह पहला 
दूँ कवि हैं जिसकी कविताओं का संग्रह उदू भाषा में मिलता है और 
जिसे साहित्यिक भी कहा जा सकता हैं | इस प्रकार के संग्रह को 'दीवान? 
कहते हैं। ग़ज़लों का 'दीवान? अक्षरों के क्रम से बनाया जाता है | यह 
वात उदूं वालों ने फ़ारसी से ली है। फ़ारसी के कविगण अपने “दीवान? 
अपनी भाषा के अक्षरों के क्रम के अनुसार लिखते थे। इसमें एक बड़ा 
दोष यह है कि यह पता नहीं लगता है कि कौन कविता कब लिखी गई । 
परन्तु यह प्राचीन प्रणाली उदू ग़ज्जलों के संग्रह में अब तक ली आती 
है | कुछ नवीन कवियों ने इस प्रथा को तोड़ा है | 

छुलतान मुहम्मद क़ृतुबशाह जहाँगीर का समकालीन था। उस समय 
की भाषा का नमूना यह 

सखी तू हर घड़ी झुरू पर न कर रैज्ञ, 
सुहब्बत पर नज्ञर रख कर यसर गशेज्ञ ! 
अब्दुल्ला क़तुबशाह शाहजहाँ का समकालीन था, जिसकी औरंगजेब 
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ने हराया | इसकी कविता का नमूना यह है : 
तेरी पेशानी पर दीका ममसकता, 
तमाशा है उजाले में उजाला। 
क्रुतुबशाही राज्य का अन्तिम वाहशाह अबुलहसन कतुबशाह, 
ग्रेंगेजिव का समकालीन था | यह तानाशाइ के नाम से विख्यात है और 
इसकी (ंगरलियाँ” कहानियों के नाम से प्रचलित हैं । औरंगजेब ने शिवाजी 
के देहान्त के बाद इसको परास्त करके क़ैद कर लिया था | 
यह तो गोलकुण्डा के राजाओं का हाल हुआ | बीजापुर के भी दो 
बादशाह अच्छे साहित्यिक थे । इब्नाहीम आदिलशाह अकबर का समकालीन 
था और अली आदिलशाह ओरंगजेब का। इब्राहीम आदिलशाह 
संगीत-शास्त्र का प्रकाएड परिडत था और उसने आुपद” नाम की एक 
पुस्तक लिखी । अली आदिलशाह को शिवाजी ने परास्त किया था। गोल- 
कुण्डा और बीजापुर के उस समय के कवियों में से कुछ के नाम निम्न 
लिखित हैं-.- 
तहशीन उद्दीन ने 'काम रूपकलाः नाम की एक मसनवी अथवा 
कहानी-काव्य लिखा | गार्सा द तासी ने जब उसे जन भाषा में प्रकाशित 
किया तो सर्व प्रसिद्ध जमन कवि गेंटे ने बहुत पसन्द किया । 
मुल्ला क्तुबी? ने 'तुहफतुन न सायह? नाम की कविता लिखी, जो 
कसोदे के रूप में है। तवड ने 'बहराम गुलनदाम” लिखा। रश्यी ने 
'खावरनामा? नाम की पुस्तक का अनुवाद फ़ारसी से उदूं में किया । 
मुत्तरती दक्षिण में औरंगजेब के समय में सबसे बड़ा कवि हुआ है। 
इसको अली आदिलशाह के दरक्र से 'मलकुशुअरा”? अथवा महाकवि की 
उपाधि मिली । इसने ओरंगजेव की प्रशंसा में ओर शिवाजी के विरुद्ध कई 
कविताएँ लिखीं | इसके कई संग्रह मिलते हैं | 'अलीनामा” अली आदिल- 
शाह की जीवनी है। 'शुलशने इश्क' मसनवी है, शुलदस्तये इश्क भी 
मसनवी है | 
हाशमी एक अस्धा कवि था, जिसकी कविता में हिन्दी मापा का रंग 
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चहुत है। उदूं भाषा में प्रेम पुरुष की ओर से प्रकट किया जाता है, परन्तु 
इसने हिन्दी का अनुकरण करते हुए स्त्री की ओर से प्रेम प्रकट किया है । 

दौलत नाम के कवि ने शाह बहराम की कहानी कविता में लिखी | 
शाह मलिक की कविता 'अद का मुणसलवान? इस्लाम धर्म के सम्बन्ध में 
है। शाह अ्रमीम की कविता 'जवाहरुल असरात? भी एक धार्मिक ग्रन्थ 
है। 'सब रस! नाम का गय-लेख मोलाना वजदी का सबसे प्रसिद्ध ग्रन्थ 
है, जिसे उदूं का प्रथम साहित्यिक गद्य-प्रन्य माना जाता है। इच्त 
नशाली ने 'फूलवनः नाम की मसनवी लिखी ओर यौवासी ने 'सहफुल 
मुलूक' मसनवी लिखी । इन्हींकी एक मसनबी 'तूतीनामा? भी है। 
मुहम्पदअली आजिज ने ओरंगजेत्र के समय में 'नालोग़ौहरः नाम की 
कहानी लिखी। 

बहरी ने मसनवी 'मन लगन? और आमीन ने 'यूसुफ जुलेखा? तथा 
वजदी ने पंछीनामा” लिखा, जो फ़ारती की एक कविता का अनुवाद है | 


उत्तर और दक्षिण के बीच की कड़ी--वली 


जैसे मुहम्मद तुग़लक़ ओर अकबर के समय में दक्षिण ओर उत्तर भारत 
का सम्बन्ध हुआ था वैसे ही एक नया रूप ओरेंगजेब के राज्य में हुआ | 
औरंगजेब ने जब दक्षिण पर चढ़ाई की तो वहाँ के मुसलमान बादशाहों ने 
शिवाजी का साथ दिया | वह मुस्लिम राजा शिया थे । औरंगजेब जिस 
प्रकार हिन्दुओं को काफ़िर समझता था उसी प्रकार शिया मुसलमानों को 
पतित मानता था । ओरंगजेब के राज्य के अन्तिम वष दक्षिण को दवाने ही 
में लगे। इसका एक परिणाम यह हुआ कि ओरंगजेब के सैनिकों में से कुछ तो 
दक्षिण और उत्तर में आते-जाते रहे ओर कुछ दक्षिण में ही बस गए | इसका 
प्रमाव (जैसा कि स्वाभाविक भी था) भाषा पर भी पड़ा | दक्षिण में “हिन्दी? 
या 'हिन्दुवी? भाषा की जो नवीन शैली प्रचलित थी और जो यदा-कदा 
“दक्षिणी? नाम से भी सम्बोधित होती थी उसकी कुछ ओर भी प्रगति हुईं | 
औरंगजेब के नाम पर दक्षिण में औरंगाबाद बसा और उस नगर में इस 
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नवीन भाषा के अनेक कवि हुए। इन्हींमें 'घली? ओरंगावादी भी थे, 
जिनकी मौलाना मुहम्मद हुसेन आज़ाद! ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक आते 
र में 'वली दक्षिणी? लिखा है और उन्हें उ्दू-कविता का सर्व प्रथम 
धसाहवे दीवान! बताया है। नई खोज से पता चला है कि 'वली? से पहले 
भी ऐसे उद-कवि हो चुके थे जिनकी कविताओं या ग़ज़लों का संग्रह 
दीवान? के रूप में था । 

वास्तव में वली नाम के दो कवि थे, जिनमें से एक मुहम्मद वली 
नाम का था ओर दूसरे का नाम था शम्सुद्दीद । वली? ओरंगावादी की 
उर्दू के आजकल के रूप का प्रथम कबि कहना ही ठीक होगा। इनका 
जन्म सन्‌ १६३८ ई० में ओर देहान्त १७४४ ई० में हुआ | इस बारे में 
मतभेद हैं कि औरंगजेब के राज्य में वली दिल्ली में आये या नहीं, परन्तु 
यह प्रसिद्ध है कि मुहम्मद शाह रंगीले के समय 'में वह दिल्‍ली भ्राये और 
बादशाह ने उनकी कविता को बहुत पसन्द किया। यही नहीं वल्कि दिल्ली 
के कवियों पर भी उनका बहुत प्रभाव पड़ा । कह्य जाता है कि दिल्ली के सफ़ी 
कवि 'साइल्ला गुलशन? से भी 'वली? मिले थे, और 'शुलशन' ने ही उनको 
यह सलाह दी थी कि वे फ़ारतो की शैली को छोड़कर इस देश की शैली 
को अपनायें | जो कुछ भी हो, 'वली? ने उ्द-कविता में एक ऐसी नवीन शैली 
का सूजन किया कि जो थोड़े-बहुत परिवर्तनों के साथ आज भी चल रही 
हैं। 'वली? की कविताश्रों में ग़ज्गल तो मिलती ही है, जो शज्ञार रस की 
कविता होती है। इसके श्रर्तिरिक्त कई क़सीदे भी लिखे हैं, जो मुहम्मद 
शांह थ्रौर दक्षिण के राजाओं की प्रशंसा में हैं। मसनवियाँ भी लिखी हैं, 
जो काव्य-कह्यनियाँ हैं; और रूवाइयाँ? भी-जिनकों चौपदे ही कहना उचित 
होगा। वली के मित्रों में हिन्दू भी थे और मुसलमान मी | लाला खेम- 
दास भी और मुहम्मद यारखाँ भी; अम्ृतलाल भी और अबुलमाअली 
भी; गोहरलाल भी और साइल्ला गुलशन भी । इन्होंने जहाँ दिल्ली की 
मशसा की हैं वहाँ सूरत शहर को भी सराह्या है। इनके जन्म से कोई पचास 
पर पहले चूरत बस चुका था । भारत में अंग्रेजों का यह सबसे पहला अड्डु 
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था। वली जन्न सूरत की सुन्दरता को सराहते हैं तों उससे पता चलता है 
कि अंग्रेजों की बस्ती वहाँ काफ़ी हो चुकी थी। दिल्ली के राज-दरवार की 
भी उन्होंने प्रशंसा की है। यह एक कवि की प्रशंसा है। सच पूछिये तो 
मुहम्मदशाह रंगीले के राज्य में मुगल-साम्राज्य की कीलें दीली पड़ चुकी 
थीं | परन्तु जब वली दिल्ली आए थे उस समय तक नादिरशाह या अहमद- 
शाह अब्दाली ने दिल्ली पर आक्रमण नहीं किया था। इसलिए दिल्ली में 
बहुत चहल-पहल थी | दूर-दूर के प्रान्तों में विद्रोह हो रहे थे परन्तु दिल्ली 
गुलज़ार थी। वली से पहले उदूँ के कवियों को यमक!ः और '“अलुप्रास 
आदि का बड़ा शौक्त था, परन्तु बली ने कविता के भावों पर अधिक बल 
दिया और इन घोचलों में नहीं पड़े | दिल्ली की शेली 'वली? से बनी, परन्तु 
ऐसा लगता है कि लखनऊ में जाकर ( जिसकी व्याख्या हम आगे करेंगे ) 
कविता में फिर एक बार अलंकार का ज्ञोर हुआ और भावों की अपेक्षा भाषा 
पर अथवा शब्दों के शज्ञार पर अधिक चल दिया जाने लगा | 

कहा जाता है कि वी? बंगाल भी गए, थे, परन्तु यह एक किंबदन्ती 
ही है। 'वली? फ़ारसी और हिन्दी के भी कवि थे | 


दिल्ली में 

ली? तो दिल्ली से दक्षिण चले गए, परन्तु दिल्ली में उदृ-कविता की 
जो लहर आईं वह बढ़ती ही चली गई | यह सच है कि दरबार का सारा 
कारोवार फ़ारसी मात्रा में होता था, परन्तु बोल-चाल की भाषा डदूं ही 
थी। मुहस्मद शाह रंगीले का दख्वार नादिरशाह के आकमण के पश्चात्‌ 
भी होता रहा । नाच-रज्ञ और गाने-बजाने के साथ, कवियों की भी धूम- 
धाम थी। 

जब हम कविता का विकास कहते हैं तो उसका तात्पय यह नहीं हे कि 
कविता का भाव वहुत ऊँचा हो गया था; बल्कि उदूँ मापा का विकास हुआ 
था। राज-दखार के अतिरिक्त सूफी कवियों की भी एक श्रेणी थी, जैसे मिज्ञा 
मज़हर जान जाना | यह कवि राज-दरबार में तो नहीं जाते थे परन्तु जन- 
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साधारण में उनकी प्रतिष्ठा बहुत थी ! मिज्रा मज़हर जान जाना के तम- 
कालीन कवियों में 'आवरू? और 'हातिम' भी उल्लेखनीय हैं । यहाँ उ्दू-कविता 
के विकास के सम्बन्ध में हमें कुछ बातें जान लेनी चाहिएँ | राज-दरबार की 
कविता का और रह्ल था और सूफ़ी कवियों का दूसरा; फिर भी प्रेम-काव्य 
और शज्भार रस दोनों के यहाँ प्रधान था। उद्दू-कविता में प्रेम के दो रूप 
माने जाते हैं, एक 'हक्कीक्नी!) ओर दूसरा 'मजाजीः। 'हक्ीक्ी! कविता 
वह है जिसमें परमात्मा या किसी आराध्य देव से प्रेम प्रकट किया जाय, और 
भज्जी? कविता में किसी व्यक्ति विशेष से प्रेम प्रकः किया जाता है। 
हिन्दी-कविताओं में संस्कृत से यह प्रथा आई है कि स्त्री पुरुष से प्रेम 
प्रकट करती है। अरबी की कविता में पुरुष स्त्री से प्रेम प्रकट करता है परन्तु 
उ्दू' मापा में फ़ारसी का अनुकरण करते हुए. पुरुष का प्रेम पुरुष के प्रति 
प्रकट किया जाता है । कोई-कोई ऐसा भी रहता है कि प्रेयसी होती स्त्री ही 
है, पर्ठु क्रियाओं का रूप पुल्लिंग में होता है। ख्वाजा अलताफ हुसेन 
'हाली! ने अपने दीवान की भूमिका में इसका विस्तार पूर्वक उल्लेख किया है | 
सच बात तो यह है कि दोनों ही प्रकार की कविता उर्दू में मिलती है| कहीं 
<ुपट्टे! का वर्णन है, तो कहीं 'सब्जये खत! का । इसका एक-मात्र कारण यह 
है कि उदूं पर संस्कृत, अरबी और फ़ारसी तीनों ही का प्रभाव पड़ा, फिर 
भी अधिकतर प्रभाव फ़ारसी का था । विषयान्तर होने के भय से हम यहाँ 
मध्यकालीन हिन्दी-कवियों.के भक्ति रस के काव्य का वर्णन नहीं करना 
चाहते | परन्तु इतिहास के वहुत-से विशेषज्ञों का यह मत है कि राम और 
कृष्ण का जो रूप आज हमें चित्रों में मिलता है बह भी बहुत-कुछ यूफ़ियों 
का प्रभाव है। अरबी भाषा में एक शब्द 'इम्ृदः आया है, जो 'किशोर! 
आयु के उन नवयुवककों के लिए है जिनके दाढ़ी-मूँछु न हों। फ़ारसी 
की कविता में ऐसे बालकों से प्रेम का बहुत उल्लेख है । उर्दू में यह शैली 
« फ़ारसी से आई और भली भाँति रच गई। स्वयं मिर्जा मज्हर जान जाना, 
जो कवि होने के अतिरिक्त एक प्रसिद्ध सकी भी थे, 'इम्रद-परस्त? कहे 
जते थे, श्र्थात्‌ वे ऐसे बालकों से प्रेम करते थे । जब्र मोर तक्री 'मीर”-जैसे 
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कवि ने यह लिखा कि 
उसी श्षत्तार के ज्ञोंडे से दवा लेते हैं 

तो औरों का कहना ही क्या! एक शब्द 'मुग़बचा? भी आता है| 
धुग़! शराब बेचने वाली एक जाति थी। उनके जो लड़के प्यालों में भर- 
भरकर शराब बेचते थे वह भभुग़बचे” कहलाते थे ओर मधुशाला का प्रबन्धक 
धीरे मुर्गा! अथवा मुग़ों में बयोइड कहलाता था। अधिकतर उदू-कविता 
में यही प्रेम, मद-पान, नाच-रंग इत्यादि पाया जाता था। कमी-कमी 'मुग़- 
बच्चों? से बढ़कर 'पिसरे तु? ओर “बिरहमन पिसरः अथवा ब्राह्मण के पुत्र तक 
नोबत आ जाती थी। इस्लाम कुछ भी कहता हो परन्तु कवि महाशय उस 
ब्राह्मण के पुत्र के गोरे मुख के लाल टीके पर रीम जाते हैं | 


अठारहवीं शताब्दी का उत्तरार्ध 


सन्‌ १७४७ में प्लासी की लड़ाई में अंग्रेजों की जीत तो हो ही चुकी 

थी १७६१ में अहमदशाह अब्दाली ( जिसको दुरानी भी कहते हैं ) के 
आक्रमण से भारत में मुग़ल-राज्य की जड़ें हिल गई | परन्तु मुहम्मद शाह 
रंगीले का दरबार फिर भी जारी रहा और कवियों की संख्या बढ़ती रही | 
हम्मद शाह के बाद शाह आलम के राज्य का समय लम्बा-चोड़ा था, 
जिसमें सुग़लों पर चारों ओर से आक्रमण हो रहे थे । एक ओर तो सेना- 
नायकों का विद्रोह, दूसरी ओर अंग्रेजों की चालें, तीसरी ओर मरहदठों के 
आक्रमण और चौथी ओर पढठानों के हल्ले| फिर भी उ्दू-कविता का 
विकास होता रहा । स्वयं शाह आलम तो फ़ारसी का कवि था, परन्तु उसके. 
दरवार में उदृ-कवियों का' मान-दान बहुत था। गुलाम क्रादिर रोहल्ला ने 
जब बूढ़े बादशाह की -आँखें निकलवा लीं तो उसके बाद भी वह कविताएँ: 
सुनता ओर कवियों को पुरस्कार देता रहा। परन्तु जब दिल्‍ली पर चारों ओर 
से आक्रमण होने लगे तो उर्दू-कवि भी भाग निकले | उस समय लखनऊ में 
नवाब आसफ़ुद्दोला का राज्य था | उसके दरबार में कवियों, गवैयों, 
चित्रकारों और हर प्रकार के कलाकारों की बड़ी आवभगत थी। इसका 
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उल्लेख तो हम आगे करेंगे; परन्तु वहाँ उस समय के दिल्‍ली के कुछ प्रसिद्ध 
कवियों का वर्णन किया जाता है-- 
मीर तक समीर! का जन्म तो अकवराबाद ( आगरा) में हुआ था । 
परन्तु उनकी कविता का ज्षेत्र मुख्यतः दिल्‍ली ही था। आज भी उ्द के 
साहित्यश्ञों में ऐसे बहुत-से व्यक्ति हैं, जो 'भीर' को उर्द' का सर्वश्रेष्ठ कवि 
मानते हैं । 'मीर के बहत्तर नश्तरः कहे जाते नश्तर उनके बहत्तर 
शैर हैं। इस बारे में तो मतभेद है कि ये वहत्तर शैर कौन-से हैं, क्योंकि 
'ीर' ने बहुत-कुछ कहा है और उनके दीवान से बहत्तर शैर घुनना कोई 
हँसी-खेल नहीं; फिर भी उनके चुने हुए शैरों के कुछ नमूने नीचे दिये 
जाते हें हे 
दिल से उठता है, जाँ से उठता है, 
यह धुआा-सा कहाँ से उठता है । 
उलटी हो गईं सब तदबोीरें, कुछ न दुवा ने काम किया, 
देखा इस बीमारिये दिल ने, श्राख़िर काम तमाम किया। 
नाहक़ हम सजबूरों पर यह तोहमत दै सुझ़तारी की, 
चाहते हैं सो आप करे दें, हमको अवस बदनाम किया । 
पिरदाने मीर के श्आाहिस्ता बोलो, 
अमी टुक रोते-रोते सो गया है ! 
हवादिस और थे पर दिल का जाना, 
अजय एक खानिहा-सा हो गया। 
सीर अब तक सज़ारे मजन से, 
नातवाँ-सा ग़बार उठता है। 
सौदा--मिजजी रफ़ी 'सोदा? मीर तक्की 'मीर! के समकालीन थे, परन्तु 
इनकी कविता की शैली 'मीरः से प्रथक थी। कहने वालों ने बहुत संक्षेप में 
और और 'सौदा? की कविता का भेद इस प्रकार कहा है कि मीर का 
कलाम आह! है ओर सोदा का कज्षाम 'वाहः है । 
'सोदाः की कविता में चमत्कार तो बहुत है, परत वह दर्द नहीं पाया 
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जाता जो 'मीरः के यहाँ मिलता है| 'सोदा? ने ग़ज़ल कम कहीं-अधिकतर 
क़सीदे कहे हैं, जो किसी की प्रशंसा या अमिमान में लम्बी कविताएँ हैं | 
इनकी 'कविता में अलंकार 'मीर” से अधिक हैं । “सौदा? जिससे बिगड़ते थे 
उसीके अपमान में कविता लिख देते थे। 'गुड्चा? इनका नौकर था | जब 
किसी से रुष्ट होते तो कहते कि “गुड्चा, ला तो मेरा क्लम-दवात, इसने 
मुझे समझा क्‍या है !? 
प्तौदा? जब कठिन कहने पर आते हैं तो इस प्रकार : 
उठ गया बहमनो दुय का चमनिस्ताँ से अमल 
तेग़े उर्दी ने किया सुल्क़ खिज़ाँ मस्तासल । 
आर जब सरल कहते हैं, तो इस प्रकार : 
“लड़की वो जो लड़कियों में ,खेले 
न कि लड़कों में जाके दंड पेले! 
कहते हैं कि इनको किसी बरात में जाना था, किसी रईस से एक घोड़ा 
माँगा । उसने कोई बूढ़ा-सा घोड़ा दे दिया | इस पर 'सोदा? ने जो कविता 
लिखी हैं वह बहुत प्रसिद्ध है। उसका एक शैर यहाँ दिया जाता है : 
अज्ञ बस के हिनहिनाने की ताक़त नहीं रही, 
घोड़ी को देख-देख के पादे हैं बार-बार । 
“सौदा? को जब आसफ़ुद्दोला ने लखनऊ बुलाया तो उन्होंने यह लिख- 
कर भेज दिया : 
सौदा पये दुनिया, तू बहर सू कब तक 
आवारा अरज्ञी कूचा बच्चा कू कब तक 
गर यह सी हुआ तो नौजवानी है सुहात्त 
बिलक्ज़ञ हुआ यह भी तो फिर तू कब तक 
परन्तु समय के फेर से इन्हें अपनी अन्तिम आयु में लखनऊ जाना 
ही पड़ा। 
दर्द--उस समय के कवियों की त्रिमूर्ति में 'छोदा! ओर “मीर के बाद 
“दर्द! का नाम आता है | इनका पूरा नाम ख्वाजा मीर 'दर्दः था | यह एक 
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सूफी संत थे | इनकी कविता का नमूना यह है: 
तोहमर्ते चंद्र अपने ज्ञुम्मे घर चले, 
आये क्या करने को और कया कर चले । 
ज़िन्दगी है या कोई तूफ़ा है, 
हम तो इस जीने के हाथों मर चले । 
साक्रिया याँ क्षम रहा है चल-चलाव, 
जब तलक बस्च चल सके सागर चले । 
वाए नादानी कि चक़्ते मर्स यह साबित हुश्रा, 
ख्वाय था जो कुछ के देखा, जो सुना अफ़साना था। 
कहते हैं कि इनकी दरगाह में एक रोज बादशाह पाँव फैलाकर बैठ 
गए थे । इन्होंने कहा यह अदुख की महक्तित्ष है। चादशाह ने कहा कि 
मेरे पाँव में दर्द है, इन्होंने फिर जवाब दिया कि ऐसी सूरत में तक़॒लीफ़ 
करने की जरूरत नहीं। 


सार्वजनिक कवि 'नज़ीर' अकबरावादी 


दिल्‍ली और लखनऊ की उद्द-कविता की चर्चा करते हुए, हमें यह नहीं 
भूलना चाहिए, कि उदूं का सावजनिक कवि नजीर अकबराबाद (आगरा) 
सें जन्मा था| नज्जीर ने ६४ वर्ष की आयु पाई। यदि एक ओर वे 'मीर 
ओर 'सोदा? के समकालीन थे तो दूसरी ओर इन्शा और मुसहक्ती के । इनकी 
कविता की शैली लखनऊ और दिल्ली दोनों से प्थक्‌ थी। सच तो यह है 
कि उंदूं भाषा में यही एक ऐसे कवि हुए. हैं जिनको सार्वजनिक कवि कहा 
जा सकता है) नजीर बहुत बड़े विद्वान्‌ नहीं थे परन्ठु उनके भाव हार्दिक 
होते थे । उनकी कविता में कहीं-कहीं पिंगल और तुकों के दोप मिलते हैं । 
शब्दों की अशुद्धि भी मिलती है,परन्तु यह म्रायः सभी मापाओं के सावंजनिक 
कवियों का हाल है । अंग्रेजी मापा के सर्वप्रसिद्ध कवि विलियम शेक्सपियर 
के यहाँ मी बहुत-ती श्रुर्याँ मिलती हैं । परन्तु आज शेक्सपीरियन इंगलिश * 
एक प्रथक्‌ शैली वन गई है। मिल्टन_ शेक्सपिवर से श्रधिक विद्वान था, 


कि 
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परन्तु वह सार्वजनिक नहीं एक वर्गीय कवि था| उसकी कविता मस्तिष्क 
की है, शेक्सपियर की कविता-हृदय की है। ,मिल्टन के यहाँ कऋत्रिमता 
है, परन्तु शेक्सपियर सार्वजनिक भाषा में अपने भाव प्रकट करता है | नज़ीर 
अकबराबादी को उद्द-कबिता के नवीन आलोचकों ने इसी कारण से “दूं 
का शेक्सपियर” कहा जाता है । 

नज़ीर ने कविताएँ कैसे लिखीं, यह भी बहुत मनोरंजक बात है | वे किसी 
राज-दरबार में सुनाने या नाम पाने के लिए कविता नहीं लिखते थे। 
अधिकतर कविताएँ उन्होंने बच्चों के लिए. लिखी हैं । एक छोटी-सी घोड़ी पर 
सवार होकर वे बच्चों को पढ़ाने जाया करते थे। राह में भी कभी-कभी 
बच्चे उनकी घोड़ी को “रोक लेते ओर कहते सौलची साहब एक कविता 
तो लिखे जाहए । मौलवी साहब वहीं चवूतरे पर बैठकर कविता लिख 
देते | यह कविताएँ, जो चौपालों और चबूतरों पर बैठकर लिखी गई, उर्दू 
भाषा में अमर हैं | आज भी हम लोगों को गाते या कहते सुनते हैं : 

इक हिरसों हवा को छोढ़ भियाँ, क्‍यों देस-बिदेस फिरे मारा । 

क़ज़्ज़ाक़॒ अजल का लूटे है, दिन-रात बजाकर नक्ञक़ारा । 

सब ठाठ पड़ा रह जायेगा 
जब लाद चलेगा बब्जारा। 

इस महान्‌ कवि का हृदय इतना विशाल था कि इन्होंने हज़रत मुहम्मद 
की नात' भी लिखीं ओर कन्हैया का वालपन भी | शुरु नानक को भी सराहा 
ओर महादेव का व्याह भी लिखा | हमने स्वयं 'वज़मः अकवराबादी से यह 
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बात सुनी कि उद्-भापा में वाल्य-काल के सम्बन्ध में कोई ऐसी कविता 
नहीं है जैसी नजीर अकबरावादी का “कृष्ण कन्हैया का वालपन? है। जो यों 
आर्म्म होती है: 

क्या-क्या कहूँ में कृष्ण-कन्दैया का वालपन। 


ऐसा था बाँसुरी के बजैया का बालपन। 





3. सुहस्मद साहब की प्रशंसा में लिखी कविता को 'नात” कहते हैं। 
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यही नहीं शिशिर, असन्त, ग्रीष्प ओर वर्पा आदि प्रकृति के प्रायः सभी 
रूपों के सम्बन्ध में उन्होंने कविताएँ लिखीं। हिन्दुओं के त्योहार होली, 
दीवाली, मुसलमानों के त्योहार ईद और श्र रात उनके यहाँ सभी पाए जाते 
हैं । फिर बच्चों के लिए 'रीछ का बच्चा? और 'गिलहरी का वच्चाः-जैसी कवि- 
ताएँ: भी मिलती हैं । 
नजीर का अनुकरण करने वाला उद-माषा में कोई कवि नहीं हुआ 
और किसी भी मापा में ऐसे कवियों के अनुकरण करने वाले बहुत्त कम होते 
हैं | अंग्रेज़ी में न कोई और शेक्सपियर पैदा हुआ और न संस्कृत में कोई 
ओर कालिदास | फारसी में शेखलादी की शैली किसी और को वसीय नहीं 
हुई। हिंदी में कबीर-जेसा भाव और मापा लिखने वाला और कौन हो सकता 
था| परन्तु दुःख की वात यह है क्रि दिल्ली और लखनऊ के भंगड़े में नज़ीर 
को उदू-साहित्य में वह स्थान नहीं मिला जिसके वह योग्य थे | वह तों 
कहिये कि मौलाना मुहम्मद अली मे अब से कोई ४० वर्ष पहले नज्जीर के 
नाम को उजागर किया और जब से उन्हें साहित्य में एक स्थान मिला; नहीं 
'तो मिखारी घर-घर उनके गीत गाते फिरते थे, जन-साधारण में उनकी कवि- 
ताएँ दुहराई जाती थीं, परन्तु साहित्य की पुस्तकों में उनको भीर! और 
'सौदा? के साथ कोई जगह देने को तैयार नहीं था | वात यह है कि उ्द- 
कविता में जितना ओज है उतना फेलाव नहीं | यह एक ऐसा विपय है 
जिसके लिए, इस छोटी-सी पुस्तिका में जगह नहीं मिल सकती | 
नज़ीर अकतरावादी ने ६४ वर्ष की आयु पाई। कवियों की मण्डली 
'में उनका स्थान नहीं था, किन्तु अनपढ़ जनता ओर बच्चों के हृदय के वे 
सम्राद थे, और वे इसी में प्रसन्न थे | उनकी कविताओं का संग्रह भी बाद में 
बड़ी कठिनाई से किया गया । हैं 
लखनऊ में 
यह पहले ही कहा जा चुका है कि दिल्ली में उथल-पुथल होने से यहाँ 
के वहुत-से कवि लखनऊ चले गए थे। “सौदा और 'भीए भी लखनऊ 
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परन्तु वह सार्वजनिक नहीं एक वर्गीय कवि था] उसकी कविता मस्तिष्क 
की है, शेक्सपियर की कविता-हृदय की है | .मिल्टन के यहाँ ऋत्रिमता 
है, परन्तु शेक्सपियर सार्वजनिक भाषा में अपने माव प्रकट करता है | नज़ीर 
अकबराबादी को उ्दू-कविता के नवीन आलोचकों ने इसी कारण से “दूँ 
का शेक्सपियरः कहा जाता है । 

नज़ीर ने कविताएँ कैसे लिखीं, यह भी बहुत मनोरंजक वात है ) वे किसी 
राज-दखार में सुनाने या नाम पाने के लिए. कविता नहीं लिखते थे। 
अधिकतर कविताएँ उन्होंने अच्चों के लिए लिखी हैं। एक छोटी-सी घोड़ी पर ' 
सवार होकर वे बच्चों को पढ़ाने जाया करते थे। राह में भी कभी-कप्ी 
बच्चे उनकी घोड़ी को -रोक लेते और कहते सोलवी साहब एक कविता 
तो लिखे जाइए । मौलवी साहब वहीं चबूतरे पर बैठकर कविता लिख 
देते | यह कविताएँ, जो चौपालों ओर चबूतरों पर बैठकर लिखी गई, उद्ूँ 
भाषा में अमर हैं | आज भी हम लोगों की गाते या कहते सुनते हैं 

हुक हिरसो हवा को छोड़ मियां, क्यों देख-बिदेस फिरे मारा । 

क़ज़ज्ाक़्॒ अजल का लूटे है, दिन-रात बजाकर नज्ञक़ारा । 

स्व ठझाठ पड़ा रह जायेगा 
जब लाद चलेगा बन्ज्ञारा। 

इस महान्‌ कवि का हृदय इतना विशाल था कि इन्होंने हज़रत मुहम्मद 
की नात* भी लिखीं और कन्हैया का बालपन भी ) शुरु नानक को भी सराहा 
ओर महादेव का व्यादह भी लिखा | हमने स्वयं 'वज़्म” अकबराबादी से यह 
वात सुनी कि उ्द-भाषा में बाल्य-काल के सम्वन्ध में कोई ऐसी कविता 
नहीं है जैसी नजीर अकब॒रावादी का कृष्ण कन्हैया का वालपनः हैं। जो यों 
आस्म्म होती है: 

क्या-क्या कहूँ में कृष्ण-कन्दैया का वालपन। 
ऐसा था बाँसुरी के बजेया का वालपन। 
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१. सुहम्मद साहब की प्रशंसा में लिखी कविता को 'नात्त” ऋहते हैं। 


कविता का विकास हरे 


श्र 


यही नहीं शिशिर, वसन्त, औष्म और वर्षा आदि प्रकृति के प्रायः सभी 
ऋूपों के सम्बन्ध में उन्होंने कविताएँ लिखीं। हिन्दुओं के त्यौहार होली, 
दीवाली, मुसलमानों के त्यौहार ईद और शवे रात उनके यहाँ समी पाए जाते 
हैं। फिर बच्चों के लिए. 'रीछु का बच्चा? और 'गिलहरी का वच्चाः-जैसी कवि- 
'ताएँ. भी मिलती हैं । है । 
नज़ीर का अनुकरण करने वाला उद्-भाषा में कोई कवि नहीं हुआ 
और किसी भी मापा में ऐसे कवियों के अनुकरण करने वाले वहुत कम होते 
हैं | अंग्रेज़ी में न कोई और शेक्सपियर पैदा हुआ और न संस्कृत में कोई 
ओर कालिदास । फ़ारसी में शेखसादी की शैली किसी और को नसीब नहीं 
हुई । हिंदी में कबीर-बैसा मात्र और मापा लिखने वाला और कौन हों सकता 
था | परन्तु दुःख की वात यह है कि दिल्ली और लखनऊ के मड़े में नजीर 
की उर्दू-साहित्य में वह स्थान नहीं मिला जिसके वह योग्य थे। वह तो 
कहिये कि मौलाना मुहम्मद अली ने अरब से कीई ४० वर्ष पहले नज़ीर के 
नाम को उजागर किया और जब से उन्हें साहित्य में एक स्थान मिला; नहीं 
तो मिखारी घर-घर उनके गीत गाते फिरते थे, जन-साधारण में उनकी कवि- 
ताएँ दुह्राई जाती थीं, परन्तु साहित्य की पुस्तकी में उनको 'मीर! और 
'सौदा? के साथ कोई जगह देने को तैयार नहीं था | वात यह है कि उर्दू- 
कविता में जितना ओज है. उतना फैलाव नहीं । यह एक ऐसा विपय है 
जिसके लिए, इस छोटी-सी पुस्तिका में जगह नहीं मिल सकती | 
नज़ीर अकवरावादी ने ६४ वर्ष की आयु पाई | कवियों की मण्डली 
में उनका स्थान नहीं था, कित्तु अनपढ़ जनता और बच्चों के हृदय के वे 
सप्राद थे, और वे इसी में प्रसन्न थे | उनकी कविताओं का संग्रह भी बाद में 
बड़ी कठिनाई से किया गया । 


हे 


लखनऊ में 


द पहले ही कहा जा चुका हैं कि दिल्ली में उथल-पुथल होने से यहाँ 
के बहुत-से कवि लखनऊ चले गए थे | 'सौदा? और 'मीए'ः भी लखनऊ 


रेड उर्दू और उसका साहित्य 


पहुँचे । यद्यपि 'सौदा? ने पहले नवाब साहब को लिख दिया था कि वे दिल्ली 
न छोड़ेंगे परन्तु समय के फेर से उनको भी जाना पड़ा | नवाब आसफुद्दोला ने 
उनका स्वागत तो किया परन्तु इतना कह दिया कि मिर्जा साहब आपकी 
वह रूबाई सुमे अब तक थाद दहै। मीर साहब जब लखनऊ के एक 
मुशायरे ( कवि-सम्मेलन ) में ग़ज़ल पढ़ने गये तो सिर पर पगड़ी बाँघे ओर 
चोड़ी मोहरी का गरारेदार पायजामा पहने थे। कमर में पटका बँधा था। 
उस समय दिल्ली के उच्च वर्ग का यही वेश था। लखनऊ में दुपल्ली टोपी 
और चूड़ीदार पायजामे का रिवाज्ञ था | लखनऊ वाले मीर साहब को देख- 
कर हँसे और जब 'शमा! ( मोमबत्ती ) मीर साहब के सामने गई तो कई- 
एक़ ने पूछा कि आप कौन हैं और कहाँ से आये हैं। मीर साहब 
समझ गए कि वह उनका उपहास हो रहा है। तब उन्होंने ग़ज़ल पढ़ने से 
पहले यह तीन शैर पढ़े : 
क्या बृदोबाश पूछो हो पूरब के साकिनों, 
हमको ग़रीब जान के हँस-हँस पुकार के । 
दिल्ली जो एक शहर था ग्रालम में इन्तख़ाब, 
रहते थे सुन्तख़िब ही जहाँ रोज्ञगार के। 
उसको फ़लक ने लूट के चवीरान कर दिया, 
हम रहने वाले हैं उसी उजड़े दयार के। 
इस कविता से मीर साहव की धाक जम गई और उनकी ग़ज़ल बहुत 
ध्यान पूर्वक सुनी गई । कहते हैं कि एक दिन नवाव आसफ़्दौला मछलियों 
का शिकार खेल रहे थे | मीर साहत्र भी साथ में थे | नवाव साहब ने 
कहा--मीर साहय कोई राज़ल सुनाहए । 
मीर साहब ने जवाब दिया--जनाव या मछुलियाँ मार लीजिये या 
मेरी ग़ज़ल ही सुन लीजिए । 
. ऐसी एक वात 'सौदा” की भी प्रसिद्ध है ) नवाव साहव ने 'सोदा' से 
कहा---ऋाज़ कोई ग़ज़ल लिखी हो तो सुनाइए । 
सौदा ने कहा--में तो कई-कई दिन में एक ग़ज़ल लिखता हूँ । 


कविता का विकास झ्न्प्‌ 


नवात् साहब ने हसकर कहा--मैं तो पाज़ाने में बैंढे-बेंठे ग़ज़ल 
ज्षिख लेता है । 
सौदा ने जवाब दिया--हुजूर दू भी वैसी ही आई है। 
आपसफुद्दौला किसी और के मुँह से तो ऐसी बात सुन नहीं सकते थे, 
परन्तु एक कलाकार की बात सुनकर वे चुप हो गए । 
नवाब श्रासफ़ुदौला के उस्ताद ( कविता के गुरु ) सोज? भी बड़े अच्छे 
कवि ये | मीर तकी 'मीरः उदूं के साढ़े तीन शायर मानते थे। एक अपने- 
आपको, दूसरे 'सौदा? को, तीसरे 'दर्द! को; और आधा कवि 'सोज? को | 
यह सत्य भी है कि 'सोज! की कविता उतनी उच्चकोटि की नहीं है जितनी 
इन तीनों कवियों की, फिर भी वह एक ऊेँचे कवि थे। उनकी कविता का 
नमूना यह है : 
शहद में जैसे मगस, हम हिसे में पाबन्द हैं 
वाय ग़फ़ल्तत इस सियह जिन्दा में यू ख़ुर्सन्द हें । 
रिज्क़् का ज्ञामिन ज़ुदा शाहिद कलाम अछाह है, 
तिस पे श्रपनी सूरतों से रोज़ हाजतमन्द हैं। 
भक़बरों में जाके इन आँखों से दस देखे हैं रोज, 
यह विरादर यह पिदर, यह ख़ेश, यह फ़रज्न्द हैं। 
तिसपे रानाई से, डोकर मारकर चलते हैं दम, 
जानते इतना नहीं हम ख़ाक के पेवन्द हैं। 
जब तलक आँखें खुलो हें दुख-पें-दुख देखेंगे हम, 
मुँद गईं जब अंसदियाँ तय 'सौज्' सब आनन्द हैं । 
कहते हैं कि 'तोज” पढ़ते बहुत अच्छा थे, उन्होंने इसका अम्यास चड़े 
: परिश्रम से किया था। वे दर्पण सामने रखकर अपनी भौंदों ओर आँखों को 
इस प्रकार हिलाते थे कि कविता की भावना उससे प्रकट हो जाय । 
यह सब कवि बूढ़े हो चुके थे। एक-एक करके सब्र परलोक सिधार 
गए | इनके सीछे 'मुतहफ़ी? और “इन्शए का समय आया । मुसहफ़ी अम- 
रोहा के थे ओर (इन्शाः दिल्‍ली के । लखनऊ में रंगरलियाँ तो हो ही रही 
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थीं, इन कवियों में खूब फक्कड़बाजी हुई | एक-दूसरे पर फब्तियाँ कसते थे 
और स्वॉग भी भरे जाते थे। एक स्वाँग में एक भाँड को मुसहफ़ी बनाया 
गया और दूसरे ने स्त्री का रूप धारण किया | यह स्त्री पुरुष को जूतों से 
पीट रही थी ओर इन्शा का यह शेर पढ़ा जा रहा था ; 
स्वॉग नया लाया है, भरके यह चरख़ कुहन । 
लड़ते हुए आये हैं, सुशहफ़ी ओर सुशहफ़न ॥ 
मुसहफ़ी नवाब साहब के यहाँ पहले से नोकर थे, परन्तु इनका वेतन 
कम था| इन्शा का वेतन ४०)र० मासिक तय हुआ था तो मुसहफ़ी ने यह 
शैरलिखा: | 
एक मर्दे मुञ्रम्मर तो है दस बीस के क़ाबिल । 
चालीस बरस वाला है, चालीस के क़ाबिल । 
इस पर नवात्र साहब्न ने उनका वेतन बढ़ा दिया | 
यह कहना कठिन है कि मुसहफ़ी और इन्शा में बड़ा कवि कौन था। 
वात यह है कि ग़ज़ल तो मुसहफ़ी अच्छी लिखते थे, परन्तु हास्य रस में 
कविता करने और साहित्यज्ञ होने के नाते सैयद इन्शा का स्थान अधिक 
ऊँचा है । - 
सैयद इन्शा का अन्त बहुत बुरा हुआ । उन्होंने अंग्रेज़ रेजीडेए्ट का 
कुछ अपमान कर दिया था जिससे नवात्र साहब ने उनको दरबार से 
निकाल दिया । जीवन में कुछ बचाया तो था ही नहीं, आखिर यह पागल 
होकर मर गए | इनकी अन्तिम ग़ज़ल, जिसमें इनके हार्दिक उद्गार मिलते 
हैं, यह है : 
कमर याँघे हुए चलने को याँ सब यार बेडे हैं, 
बहुत श्रागे गये बाक़ी जो हैं तैयार बेढे हैं। 
नछेड़ ऐ निक्रदते बादे यहारी, राह लग अपनी, 
तुमे अठखेलियाँ सूकी हैँ हम वेज़ार येठे हैं। 
नजीयों का अजब कुछ हाल दे, इस दौर में यारो, 
जहाँ देखो यही कहते हैँ हम वेकार येठे हैं। 
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कहाँ सबरो तहस्मुल आह नंगोनाम क्‍या शे है, 
यियाँ रो-पीटकर इन सबको हम पक बार येठे हैं। 
भला गर्दिश फ़ल्नक की, चेन देती है किसे इन्शा, 
ग़नीसत हैं कि हमसोहबत यहाँ दो-चार बैठे हैं। 
यहाँ एक अन्‍्धे कवि जुरअत” का भी वर्णन कर देना चाहिए, जो सैयद 
इन्शा के साथी थे और ग़ज़ल बहुत अच्छी कहते थे। यह भी दिल्ली से 
लखनऊ गए थे। यह सैयद इन्शा के मित्र थे। दोनों में चोटे भी खूब 
घलती थीं | कहते हैं कि एक दिन जब सैयद इन्शा उनके पास पहुँचे तो 
उन्होंने एक मिसरा लिख रखा था कि : 
जुरफ़ों पे जो फबती शबे देजूर की सूझी 
इन्शा से कहा कि भाई इस पर दूसरा मिसरा नहीं लगता। इन्शा ने 
दूसरा मिसरा कहा : 
अ्न्धे को अन्धेरे में बहुत दूर की सूझी । 
जुरश्रत ने टगोलकर लाठी उठाई और भाग लिये | 
लखनऊ में ग़ज़ल के विकास का श्रेय तो मुसहफ़ी को है | परन्तु इन्शा 
ने हास्य रस का एक नया ढंग ही नहीं निकाला एवं उदूं मापा का पहला 
व्याकरण भी लिखा, छुन्द-ग्रन्थ लिखा और पचास पृष्ठ की 'रानी केतकी की 
कहानी! भी लिखी; जिसे उद्‌" वाले उदृ' और हिन्दी वाले हिन्दी कहते हैं । 
इस पचास पृष्ठों की पुस्तक में एक भी शब्द अरबी-फ़ारसी का नहीं आया | 
उर्द और हिन्दी की नवीन गद्य-शैली का यह प्रथम ग्रन्थ है | 


दिल्‍ली और लखनऊ में स्पर्धा 


१६वीं शताब्दी के आरम्भ में अवध की राजधानी फ़ैज्ञावाद (अयोध्या) 
से हटकर लखनऊ कर दी गई। यह वह समय था जब मीर हसन देहलवी 
ने अपनी मसनवी “बद्र मुनीरः लिखी | यह भी एक साधारण-सी पुराने 
ढंग की एक कहानी है कि एक राजकुमार को परिरयाँ उठा ले जाती हैं 
और फिर एक परी से उसका विवाह हो जाता है। कहानी तो कुछ नहीं, 
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परन्तु मीर हसन की यह 'मसनवी? उदूं में सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है। यदि 
इसका कोई जवाब हैं तो “गुलज़ार नसीन?, जो परिडत दयाशंकर 'नशीन! 
की लिखी हुईं मसनवी है| मीर हसन देहलवी जब फ़ैजाबाद से लखनऊ आये 
तो इनको लखनऊ पसन्द न आया ओर इन्होंने इस नगर का उपहास 
किया जिससे लखनऊ वाले इनके विरुद्ध हो गए, परन्तु इन्हीं मीर हसन की 
सनन्‍्तान ने लखनऊ में मर्सिये का इतना विकास किया कि उसीके कारण 
“(लखनऊ-स्कूलः अलृग कहा जाने लगा । यह पढ़कर हँसी आती है कि 
इन्हीं मीर हसन की चोथी पीढ़ी के मीर अनीस अपने लखनवी होने पर 
गर्व करते हैं और कमी-कभमी दिल्‍ली का उपहास भी करते हैं । कहते हें कि 
मीर हसन ने तो यह शैर लिखा था : 
सख़ावबत एक अद॒ना-सी उसकी ये है, 
कि एक दिन दुशाले दिये सात से। 
यह आसक़ुदोला की प्रशंसा में लिखा गया था। परन्तु कहते हैँ कि आस- 
फ़ुदोला ने सात सो नहीं वरन्‌ सात हजार डुशाले दान किये थे। इसलिए, 
इस पंक्ति से वे कुछ रुष्ट हो गए थे। कुछ भी हो मीर हसन का स्थान आज 
भी उ्दू-साहित्य में बहुत ऊँचा है और उनकी मसनवी आज भी बड़े चाव 
से पढ़ी जाती हैं; ओर यह शेर तो कई जगह गद्य-लेखों में भी दुह्माराया 
जाता है 
वरस पंदरह या कि सीलद् का सिन, 
जवानी की रातें मझुरादों के दिन । 
मीर हसन के जवाव में परिडत दयाशंकर 'नशीन? ने जो मसनवी लिखी 

उम्रमें ्रलंकार वहुत हैं | उपमाएँ. भी मीर हसन से अधिक हैं | लखनऊ 
में ऐसे साहित्यज्ञ भी मिलते हैं जो इस मसनवी को मीर हसन की मसनवी से 
ऊँचा स्थान देते हैं | गुलज्ञार नतीम की कहानी, जो'गुल वकावली? के नाम 
से प्रतिद्ध है, वही पुराने ढंग की है| एक वादशाह के चार लड़के थे जब 
पाँचवाँ लड़का हुआ तो ज्वोतिपियों ने कहा कि जब तक यह बारह वर्ष का 
न हो जाय तत्र तक इसे न देखिएगा। नहीं तो श्राप अन्धे हो जायेंगे । 
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उस बालक को बादशाह की नज्ञरों से व्चाकर रखा जाता था। होनहार की 
वात एक दिन ; 

आता था शिकारगाह से शाह । 

नज़ज़ारा किया पिसर का सागाद्द ॥ 
चाहशाह अन्चा हो गया । जब एक चिकित्सक ने कहा कि बकावली का 
फूल आँखों से लगाने से उसके नयनों की ज्योति आ सकती है, तो चारों 
शाहजादे फूल तोड़ने चले ओर यह पॉँचवाँ राजकुमार भी उनके पीछे चल 
दिया। अ्रन्त में यह चारों असफल रहे और यह राजकुमार अनेक कठि- 
माइयों के बाद फूल ले आता दें | इस कहानी के बीच देव ओर परी तो हैं 
ही, परत राजकुमार इन्द्रपुरी तक पहुँच जाता है। इस मसनवी की, नपूने 
की पंक्तियाँ यह हैं : 

पत्ता फल-फूल छाज जकड़ी । 
उस पेड से लेके राह पकढ़ी ॥ 

बकावली अपने फूल के खोनें पर कहती हैं : 

हय-हय मेरा फूल ले गया कोन । 

हय-हय सुझे दाग दे गया कौंन ॥ 

शयनम के सिवा छुराने वात्षा। 

ऊपर से था कौन ञ्ञाने बाला ॥ 
और अन्त इस प्रकार हैं : 

जिस तरह उन्हें बहम में लाचा। 

बिछुड़े थों ही सब मिले खुदाया ॥ 

इन दोनों मसनवियों के सम्बन्ध में इस शताब्दी के आरम्भ में परि्ठत 

अजनारायण “चकबत्त” और मोलवी अब्दुल हलीम “शररः में खूब नोंक- 
भोक हुई । जिसे मुन्शी सज्जाद हुसेन अपने अवध पंच? में छापते रहे | 
स्वयं मुन्शी सज्जाद हुसेन मुन्शी 'चकरस्त' के साथ थे। मौलाना इसरत 
मोहानी ने दोनों पक्षों के बीच की राह निकाली । अन्त में नोवत यहाँ तक 
पहुँची कि नोक-मोंक से गाली-गलोज होने लगी | सुन्शी सब्जाद हुसेन 
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मौलाना अब्दुल हलीम 'शररः के बारे में लिखते हैं : 
त्तरक़क़ी भी शरर! ने भी तो क्या की । 
घटा की अक्ल और दाढ़ी बढ़ा ली ॥ 
शररः विद्वान तो बहुत थे परन्तु ऐसी फब्तियों का जवाब न दे सकते थे । 
अब्दुल हलीम 'शरर? ने 'बदरुलनिसा और उसकी मुसीबत? के नाम से 
एक पुस्तक लिखी | उस पर मुन्शी सज्जाद हुसेन लिखते हैं 
सुसीबत देखकर बद्रुलनिसा की । 
हल्ली मन ने कहा मर्ज़ी ख़ुदा की ॥ 
“इलीमन? से मतलब है मौलाना अब्दुल हलीम 'शररः से | 
यह तो मसनवियों की बात हुई; परन्तु ग़ज़लों में भी लखनऊ ओर 
दिल्‍ली की शैली भी अलग-अलग हों गईं | दिल्ली में ग़ालिब, मोमिन 
आर ज़ौक ग़जजल के सर्वप्रसिद्ध कवि माने गए हैं ओर लखनऊ में 'आतश? 
ओर “नासिख! को १६वीं शताब्दी के आरम्भ में नये ढंग का प्रवत्तक माना 
गया है। परन्तु मीर तक़ी 'मीरः को दोनों ही स्थानों में प्रतिष्ठा मिली | जब 
नासिख ने लिखा कि ; 
आप बे बहरा है, जो मोतक़रिदे मीर नहीं । 
तो ग़ालिव ने इसी पर मिसरा लगाया था $ 
ग़ालिब अ्रपना भी अ्रक्ीदा है बक़ोले नासिख़, 
आप बे बहरा है, जो मोतक्रिदे मीर नहीं। 
ग़ालित्र एक ग़ज़ल में लिखते हे : 
रेझ्ते म॑ तुम्हीं उस्ताद नहीं हो ग़ालिब, 
कहते हैं श्रगले ज़माने में कोई मीर भी था । 
यह ग़ालिब का बड़प्पन था कि जब उनसे मर्सिया लिखने को कहा गया तो 
उन्होंने एक-दो बन्द” लिखकर यह कह दिया कि यह तो मीर 'अनीस”' 
लखनबी का हिस्सा है । 
ग़ज़ल 
ग़ज़ल अरबी का शब्द हैं, जिसका श्रथ है स्त्रियों से बातें करना | इसका' 
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आरम्भ अरब से हुआ। अख से फ़ारस वालों ने अपनाया और फिर 
उदू-कविता में इसे मुख्य स्थान मिला । उदूं की ग़ज़ल पर अरबी का उतना 
प्रभाव नहीं जितना फ़ारसी का है। मौलाना अब्दुल हलीम 'शररः का यह 
कहना है कि ग़ज़ल का जितना विकास उदूं में हुआ उतना न तो अरबी सें 
हुआ और न फ्रारसी में । ग़ज़ल में पहले दोनों मिसरों में काफ़िया? 
( तुकान्त ) होता है। जिस शैर में यह पहले दोनों मिसरे होते हैं. उस 
ग़ज़ल के पहले शैर को 'मतलए कहते हैं। 'मतलए का अर्थ है निकलने 
की जगह । ग़ज़ल के श्रन्तिम शैर को 'मक़्ताः कहते हैं, अथवा कटा हुआ । 
बीच के जितने शैर होते हैं, उन सबके दूसरे मिसरे का तुक मिलाया जाता 
है | हम “ग़ालिब? की एक ग़ज़ल के कुछ शैर उद्धू त करते हैं, जिससे ग़ज़ल 
का रूप(स्पष्ट हो जाय ; 

कोई तदबीर यर नहीं आती, 

कोई सूरत नज्ञर नहीं शआती । 

सौत का एक दिन मुक्करर है, 

नींद क्‍यों रात-भर नहीं आती ? 


पहले आती थी हाले दिल पे हँसी, 
अब किसी बात पर नहीं आती । 
और] | जह 


हस वहां हैं जहाँ से हमको भी, 
/ कुछ हमारी ख़बर नहीं आती ॥+ 


यूँ ही कुछ बात है कि में चुप हूँ 
चरना क्‍या यात कर नहीं आती । 
जानता हूँ सवावे ताझतो जुहद, 
पर तबीयत इधर नहीं आती। 


काबे किस मुह से जाओगे 'गालिय', 
शर्स तुमको मगर नहीं आती। 
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इस ग़षाल में “कोई सूरत नज़र नहीं आती” यह एक मिसरा हुआ 
ओर “कोई सूरत नज़र नहीं आती, कोई तद॒बीर बर नहीं आती” यह 
एक़ शैर हुआ | पहला शेर होने के कारण इसके दोनों मिसरों में तुकान्त है | 
“नज़र” और “बर” 'काफ़िया या 'तुकान्तः हैं । “नहीं आती” शब्द को, 
जो बार-वार हर दूसरे मिसरे के पीछे आता है, 'रदीफ़” कहते हैं| 'रदीफ़! 
का अर्थ है बाँधने वाला, यह भी अरबी का शब्द है | 


: “काबे किस मुह से जाओगे 'गुलिय', 
शर्म तुमको मगर नहीं शआ्राती ।॥” 
यह अन्तिम शेर होने के कारण #मक्ता? कहा जायगा | मत्नतों में कवि 
का तंखल्‍लुत (उपनाम) आता है, जिसे वह अपनी कविता के लिए धारण 
करता है। कुछ कवि अपने नाम के ही एक अंग को तखल्लुस वना लेते 
हैं| जैसे मीर तक़ी का 'मीर', मुहम्मद इक़त्राल का 'इक्तबाल? | इसी प्रकार 
शालिब? ने भी, जिनका नाम अ्रसदुल्लाखाँ था, पहले अ्रपना तखल्लुस 
“असद? रखा था, परन्तु इस तखल्लुस का एक भौंडा कवि भी था | उसका 
एक मन्न्ता था: 
'असद” तुमने बनाई यह ग़ज़ल ज़ूब, 
अरे ओ शैर रहमत है ख़ुदा की । 

किसी ने 'ग़ालिव? से पूछा,/क्या यद्द आपका मक्त्ता है।” गालिव' को 
बहुत बुरा लगा । उन्होंने कहा, “अगर यह्द मेरा मक़्ता होता तो 'रहमत' 
नहीं बह्कि 'ल्ञानत” होता ।? ओर उसी दिन से अपना तखल्लुस “असद! से 
बदलकर 'ग़ालिव? कर लिया । जैसा पहले कहीं कहा जा चुका है कि पहली 
ग़ज़ल तो १७वीं शताब्दी में पश्डित चन्द्रभान ने लिखी है, जो 'बिरहमन? 
तखल्लुस रखते थे। परन्तु ग़ज़लों का जो दीवान सबसे पहले दिल्ली में 
प्रसिद्ध हुआ वद्द 'बली? का था, जो श्प्वीं शताब्दी के पूर्वारध में हुए | इस 
शताब्दी के उत्तरार्ध में 'मीरः सबसे अच्छे ग़ज़ल कहने वाले थे, जो गाज 
सर्व प्रसिद्ध हैं । १४र्वी शताब्दी के पूर्वार्ष में दिल्ली में गरालित!, 'मोमिन! 
शरीर 'जीकर' तथा लखनऊ में शआतिश? और “नासिर! सर्वमान्य थे | 


अल सकक+ बन... 
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जोक! की ख्याति कपीदे में ग़ज़ल से अधिक थी। 'मोमिनः कहते 
बहुत अच्छा थे, परन्तु राज-दरबार से प्रतिष्ठा न होने के कारण उनका 
अधिक मान-दान नहीं हुआ । उनका एक शैर है : 
तुम मेरे पाल होते हो गोय, 
जब कोई दूसरा नहीं होता। 
कहते हैं कि इस शैर को सुनक़र 'ग़ालिव ने कहा कि. “मेरा सारा 
दीवान इस पर क्र्बान हैं ।” यह बड़े आदमियों की बातें हैं, नहीं तो इन 
तीनों कवियों में सब॑ प्रथम स्थान 'गालिब? का है। लखनऊ में 'आतिश” और 
'नातिख' में आपस में खूब चलती थी और फिर दोनों के शागिदों (शिष्यों) 
में भी अखाड़ेवाजी होती थी। “आतिश” की कविता में ओज अधिक है, 
धासिख' के यहाँ अलंकार अधिक है श्रोर विद्ता भी; उनकी कविता कठिन 
भी है। जैसा कि उनके दीवान के पहले मतले से प्रकट होता है : 
मैरा सीना है मशरिक्र, आफ़ताबे दागे हिजसो का, 
तुलूए सुबहे महशर, चाक दै मेरे गरेबाँका। 
विछोह रूपी सूे का उदय मेरे हृदय रूपी पूर्व में होता है| प्रलय का 
सवेरा मेरा गरेबाँ फटने से होता है | 
लखनऊ बालों की ऐसी वातों का दिल्ली वालों ने बहुत उपहस किया | 
'ासिखः ने हिन्दी के घहुत-से शब्द उददूँ से निकाल दिए, जैसे ४ मत, 
सदा?, विन इत्यादि। उस समय तो लखनऊ बालों ने इस पर बहुत गये 
किया कि उद जवान साफ़ की जा रही है, परन्तु आज उसकी हानि प्रतीव 
होती है । 
१६वीं शत्ती के उत्तराध में .लखनऊ में “अमीर ओर 'जलाल? तथा 
दिल्ली में दाग” ओर 'राशिख! सर्व प्रसिद्ध ग़ज़ल कहने वाले थे | इनमें 
से पदाग़! को सबसे ऊँचा स्थान मिला। यद्यपि उनके तीनों समकालीन 
कवि उनसे अधिक विद्वान थे। दाग के कुछ नमूने के शैर यह हैं ; 
साज्ञ यह कीनासाज्ञ क्या जानें, 
, नाज़ चाले नयाज्ञ क्‍या जानें। 


४ उ्दूं और उसका साहित्य 


ददाग़! के दिल्ल पर जोगुज़रती है, 
आप बन्दानवाज्ञ क्‍या जानें ! 


जिसमें लाखों बरस की हूरं हों, 
ऐसी जन्नत को क्या करे कोई । 


नासिद्दातू सी किसी पर जान दे, 
हाथ ला उस्ताद, क्यूँ कैसी कही ? 

दाग़? के कोई पाँच हजार शागिद थे, जिनमें से 'नवरत्न” चुने गए । 
इन नवरत्नों के नामों में तो मतभेद है परन्तु साधारणतः यह नो माने जाते 
हैं--नवात्र सायल (जो 'दाग़? के दामाद थे), बेखुद” देहलवी (जिनकी आयु 
अब ६२ वर्ष की हैं), आग़ा शायर (जिनके यहाँ मुहावरे बहुत मिलते हैं), 
धाग़? सम्भली (जो मुखम्मस बहुत अच्छा कहते थे), 'नूह? नारबी (जो उत्तर 
प्रदेश में 'दाग़? के सर्वप्रसिद्ध शिष्य माने जाते थे),'नसीम? भरतपुरी (जिन्होंने 
राजस्थान में दाग़? का नाम रोशन किया), चेखुद मोहानी ( जो शिया- 
कालिज लखनऊ में उदू के प्रोफेसर थे), 'जोश” मलस्यानी (जिनका पूरा 
नाम परिडत लब्भूराम हे और जो पंजाब में “दाग़? के सर्व प्रसिद्ध शिष्य हैं), 
प्रेहरः खालियरी (जो गद्य के लेखक भी थे)। कोई-कोई 'सीमाव” अकवरा- 
वादी को भी इन नवरत्नों में गिनते है । 

२०वीं शताब्दी के ग़ज़ल कहने वालों में “नयाज्ञः फ़तहपुरी ने मोलाना 
“हइसरत” मोहानी को सबसे ऊँचा स्थान दिया हे, परन्तु जन-साधारण “जिगर! 
मुरादाबादी को सबसे बढ़ा मानते हैं | एक स्कूल ऐसा भी है जो फ़िराक्? 
गोरखपुरी को सर्वश्रेष्ठ मानता है | 

अब्र ग़ज़ल का पहला-सा रूप नहीं रहा | इसमें केवल प्रेम-चर्चा नहीं 
द्ोती, त्रल्कि बहुत-से विपय आ जाते हैँ | राजनीतिक और सामाजिक विपय 
तक गज्ञल में आने लगे | लखनऊ में अजीज” ओर “शफ़ी? नें जो रंग 
अपनाया उसमें दिल्ली ऑर लखनऊ का मेल था। "क़ानी? बदायूँनी की 
कविता में कूदण रस बहुत है, बल्कि उसे 'वेदनावाद? कहना चाहिए 'अ्रस्ग़रः 
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गाँडवी 'जिगरः मुरादावादी के गुद ये । उनकी कविता में जीवन-सन्देश हे 
और जो चेदना अधिकतर उदू-कवियों के यहाँ पाई जाती है वह इनके यहाँ 
नहीं । उ्दू-गजञल में इनका स्थान सबसे अलग है । 


मसिया 


मर्तिया यों तो 'शोक-काव्य! को कहते हैं, परन्तु विशेषतः इस शब्द का 
प्रयोग उस शोक-काब्य' के सम्बन्ध में होता है, जो हजरत हुसेन के वलि- 
दान के सम्बन्ध में हो। हुसेन को मानते तो (शिया' और 'सुन्नी? दोनों ही 
हैं, परन्तु 'शियों? को उन पर विशेष श्रद्धा है, क्योंकि सन्नी हजरत हुसेन 
के पिता हजरत अली को हज़रत मुहस्मद्‌ के बाद चौया खलीफ़ा श्षौर शिये 
उन्हें पहला खलीकफ़ा मानते हैं। क्योंकि हज़रत हुसेन के साथ केवल ७२ 
व्यक्ति थे और दूसरी ओर यजीद की सेना हजारों मैं थी, ,इसलिए, मर्तिये 
की कविता में बीर रस के साथ करुण रस भी बहुत होता है । सच पूछिये 
तो उसमें कर्ण रस का ही वाहुलय है। शियों के यहाँ ऐसा मानते हैं कि 
हज़रत हुसेन की याद में जितना रोया जाय उतना ही अधिक पुण्य होता है। 
इसलिए, मर्सियों में करण रस का अधिक वर्णन होता है, उसे पढ़ने वाले 
भी रोने लगते हैं और सुनने वाले भी । पु 

दक्षिण के जिन मुसलमान राजाओं ने प्रारम्भिक काल में कविताएँ की 
उनके यहाँ मर्तिये भी बहुत मिलते हैं। वे मर्विये चौवोलों के रूप में हैं । 
मर्तियों का यही रूप मीर तक्री 'मीरः के यहाँ भी मिलता है। “सौदा? भी 
सर्सिये कहते थे। 'सौदए और मीरः अपने समय के सर्वश्रेष्ठ कवि थे | 
परन्तु उनके मर्सिये अधिक प्रसिद्ध नहीं हुए, क्योंकि 'भीरः तो ग़ज़ल के 
धनी ये और 'सौदा? कसीदे के | मर्तिये को मीर 'ज्मीए ने प्रगति दी | 
इससे पूर्व मर्तिये चोबोलों के रूप में होते थे, परन्तु अब उनका रूप 
झुसहस! का हो गया। समीर “जमीर” के सुपुन्न मीर हसन थे, मीर हसन के 
मर्सियों से उतकी 'मसववी! अधिक प्रसिद्ध हुई । हाँ, मीर 'हसन? के सुपुत्न 
मीर खलीक़! ने मर्सिये में अधिक नाम पाया, और मीर 'खलीक? के सपुन्त 


है उर्दू और उसका साहित्य 


मीर अनीस” ने तो कविता की इस श्रेणी को उन्नति की पराकाष्ठा तक 
पहुँचा दिया | ; 

मीर अनीस” के समकालीन मिर्जा 'दबीरः थे। “अनीस” और दवीर? 
ने लखनऊ की मजलिसों को गरमाया। दोनों में खूब चोटें चलती थीं, 
दोनों की पार्टियाँमी बन गईं थीं। “अनीस? की पार्टी वाले “अनीसिये! 
और “दवीरः की पार्टी के लोग “दबीरिये? कहलाते थे । अल्लामा शिवली ने 
ध्नीस” और “दबीरः की तुलनात्मक आलोचना पर एक पुस्तक 'मुआज़िना 
ए. अ्नीसो-दबीर? के नाम से लिखी, जो उदृ-साहित्य में बहुत प्रसिद्ध हैं । 
इस पुस्तक में 'अनीस” का दर्जा 'दवीरः से बहुत ऊँचा दिखाया गया है। 
शिबली की राय में “वबीरः की कविता में वह प्रवाह नहीं जो “अनीस” के 
यहाँ है | उनके कुछ उदाहरण ये हैं : 

ज़रे फ़्मे वालिदा फ़िरदौसे बरों है (दबीर) 


कहते हैं माँ के पाँव के नीचे वह्चिश्त ह (अनीस) 
दोनों का आशय एक ही है, परन्त 'अनीस? के यहाँ जो सरलता पाई 
जाती है वह “दवीर? के यहाँ नहीं मिलती । इसी प्रकार यज्ञीद की सेना 
के भागने के सम्बन्ध में 'दबीर” लिखते है : 
जैसे मकाँ से ज़लज़ले में साहिबे सका 
श्रौर अ्रनीस ने लिखा है ; 
जैसे कोई भोंचाल में घर छोड़ के भागे 
यहाँ भी “अनीस” के मिसरे में सरलता और प्रवाह दृष्टिगत होता है । 
परातःकाल का वर्णन करते हुए “ठबीरः लिखते है : 
गुल गन ए शक़क्र जो मजा हरे सुबह ने, 
डयदें चिराग़ कर दिए काफ़्रे सुबद्द ने। 
न्नीतः का कहना हे : 
पिनहाँ नज़र से रूए शवे तार हो गया, 
आक्षस तमाम मतलए हमन्वार हो गया। 
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धनीसः की जिस कविता का यह शैर है उसका अ्रुवाद अंग्रेज़ी में 
भी किया गया है। 'अनीस? से बढ़कर मर्तिया कहने वाला आज तक पैदा 
नहीं हुआ। मिर्जा 'ग़ालिव? से जत्र मर्तिया लिखने को कहा यया तो 
उन्होंने एक-दो बन्द लिखकर यह उत्तर दे दिया कि “मसिया कहना 
धअनोस' ही का हिस्सा है।” 'अनीस” के मरने पर दबीर” ने सच ही 
कहा था : * 


] 


तरे सीना वे कलीमुल्लाद मम्बर बे-अनीस । 

. इन कवियों में जीवन-काल में तो पारस्परिक बहुत चोट चलती थीं, 
परन्तु जत्र एक प्रतिदवन्द्री मर जाता था तो दूसरे को बहुत दुःख होता था | 
. जिस प्रकार 'दबीरः ने ऊपर का मिसरा कहा था उसी प्रकार 'भुस्हृफ़ी? ने 
अपने मन््ते में कहा है : 

मुस्दफ़ी! किस ज़िन्दगी पर नाज़, इतना कीजिये, 
याद है मरग क़तीलो मुरदने हन्शा मुझे । 
मीर 'अनीस” के विपय में मौलाना मुहम्मद हुसेव आजाद! ने अपनी 
प्रसिद्ध पुस्तक 'श्रावे-हयात' में यह लिखा है कि वे एक रात में ६०० शैर 
तक कह लेते थे। जब हम 'अनीस” की कविता के ओज ओर सारल्य को 
देखते हैं तो आश्चर्य होता है कि इतना श्रच्छा कहने वाला इतनी जल्दी 
भी कह सकता था। एक बार अनीस? के विरुद्ध यह कद्य गया कि वे न 
तो बादशाह के सम्बन्ध में अपनी कविता में प्रशंसा करते हैं. ओर न उसे 
खुदावन्द कहते हैं । 'अनीस? पहली वात का उत्तर अपने इस शैर में, 
देते हैं; 
गैर की मदहा करूँ शह का शनाज़््वाँ होकर, 
सुजरई अपनी हवा खोर्के सुलेमों होकर। - 
भावार्थ यह है कि हुसेन के सम्बन्ध में कविताएँ. लिखने वाले का पद 
इतना छँचा होता है कि फिर उसे किसी और की मशंसा नहीं करनी चाहिए | 
दूसरी बात का उत्तर वे अपनी इस रूवाई में देते हैं ' 
. ५ | 


है 
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- नादोँ कहूँ दिल को, या ख़िरदुमन्द कहूँ, 
या सिलसिलए वज्ञा का पाबन्द्‌ कहूँ। _ 
एक रोज़ ख़ुदा को झुह दिखाना है ज्रूर, 
किस सह से में बन्दे को ख़ुदावन्द कहूँ । 
धनीस! के सुपुत्न मीर “'नफ़ीसः और मिर्जा 'दबीर” के पुत्र मिर्जा 
ओज? भी अच्छे मर्तिये कहने वाले थे, परन्तु जिनकी वात थी उनके साथ 
गई। “नफ़ीस? के वाद आरिफ़ः और 'रशीदः भी अच्छे मर्सिया कहने 
वाले थे, परन्तु ताग्रश्शुक्र' का दर्जा इन दोनों से ऊँचा है | 
ग़ज़ल कहने वालों ने मर्सिया कहने वालों को अ्रच्छी दृष्टि से नहीं 
देखा और लखनऊ में यह कहावत प्रसिद्ध हो गई कि 'बिगढ़ा शायर 
मर्सियागो ।! परन्तु वास्तव में बहुत-से मर्तिये तो कविता की दृष्टि से इतने 
ऊँचे हैं कि उर्वू-साहित्य के लिए. उन्हें गौरव की वस्तु कहना चाहिए | 
मौलाना अबुल कलाम “आज्ञाद? उदू' के दो कवियों को सर्वश्रेष्ठ मानते 
हैं-..एक मीर “अ्नीसः और दूसरे मिर्जा ग़ालिव? । मीर “अनीसः के यहाँ 
भावों की उत्कृष्टता ओर भाषा की सरलता के साथ-साथ अलंकारों का इतना 
सुत्दर प्रयोग है कि उनकी कविता को संसार के साहित्य में स्थान दिया जा 
सकता है। भाई-बहन का प्रेम, भाई-भाई प्रेम, पति-पत्नी का प्रेम, पिता- 
पुत्र का प्रेम, माता और पुत्र का प्रेम, नवयुचकों की,बीरता, भिन्न-भिन्न 
ऋतुओं ओर कालों का वन, तलवार ओर घोड़े की प्रशंसा श्रादि सबका 
वर्णन मर्सियों में पाया जाता है। तलवार और घोड़े के वर्णन में तो कवियों 
में विशेष प्तिद्न्द्रिता होती थी। 
लिस समय दज़रत इहुसेन भूखे-प्यासे दोपहर की लड़ रहे थे उस 
समय की गर्मी का वर्णन “अनीस? ने कितने अनूठे दंग से किया है। वे 
लिखते ६ : 
गर झॉगस से निकलके ठहर जाय राह में, 
पद जायें लाख श्ाबले पाये नियाह में । 
अब भी लखनऊ में मर्मिये कह्दे जाते ८ । 'मुश्रदत”ः और “मुहृजब? 
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वर्तमान काल के श्रच्छे मर्तिया कहने वाले हैं। 'जोश” मलीह्ाबादी का 
लिखा हुआ मर्तिया भी बहुत प्रसिद्ध है । 

मर्तिये से मिलती-जुलती एक चीज 'सलाम? भी है। सलाम! की 
रूप-रेखा तो ग़ज़ल की-सी होती है, छुन्द और तुक भी बैसी ही होती है, 
परन्ठु उसमें वर्णन केवल हज़रत हुतेन या हजरत अली का होता है। 
सलाम? न केवल मुस्लिम कवियों ने ही, प्रत्युत हिन्दू-कवियों ने भी बहुत 
लिखे | श्री विश्वेश्वरप्रसाद 'मुनव्वर', गुदशरणलाल 'अदीवः लखनबी, 
शेपचन्द 'तालिव? देहलवी, धर्मपाल ग्रुप्ता 'वफ़ाः देहलवी और कवर 
महेन्द्रसिंद बेदी के लिखे हुए सलाम “हमारे हुसेनः नामक पुस्तक में संग्रहीत 
हैं । इस पुस्तक में मेरे लिखे हुए सलाम भी हैं । 

परिडत ब्रजनारायण “चकबस्त? ने जो मर्सिये लिखे वे हजरत हुसेन 
के सम्बन्ध में नहीं, प्रत्युत वे कुछ नेताओं के सम्बन्ध में हैं, उन्होंने लोक- 
मान्य तिलक, गोपालकृष्ण गोखले इत्यादि की मृत्यु पर मर्सिये लिखे हैं, 
जिनका उर्दू-साहित्य में ऊँचा स्थान है | 


कक 
0 
कक 
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कलकत्ता में 
यों तो अंग्रेजों ने सबसे पहले सूरत में अपना अड्डा जमाया था, परन्तु 


जब ईस्ट इण्डिया कम्पनी भारत में शासक के रूप में उदय होने लगी तो 
अंग्रेजों का केन्द्र कलकत्ता बन गया । लार्ड क्लाइव को मारत में अंग्रेजी राज्य 
का प्रथम संस्थापक्र माना जाता हे। प्लासी की लड़ाई के वाद ही एक 
प्रकार से अंग्रेजी राज्य स्थापित हो गया । यह बात तो सन्‌ १७५७ की 
हुई; परन्तु अंग्रेजी राज्य के,द्वितीय स्तम्भ वारेन हेस्टिंग्ज ने इस राज्य को 
अवध तक फैला: दिया | राज्य-व्यवस्था की स्थापना के साथ-सोथ ऐसे कार्य- 
क्रम की भी आवश्यकता थी जिससे गंज्य की जड़ें भो-जम जायें | मुग़लों के 
गय्य में फ़ारसी राज़-भापा थी, परन्तु वह जन-साथारुण की भाषा न थी | 
अंग्रल ने यह सोचा कि यदि हमें मारत- की जनता से सम्पर्क रखना है 
और यहाँ के मध्यवर्गीय व्यक्तियों से राज-काज चलाने का काम लेना है, 
तो फिर हमें जनता की भाषा तथा ऊनता को हमारी मापा सीखनी दोगी । 
इसो ब्रिचार को लेकर सन्‌ १८०० में कलकत्ता में फोर विलियम कालिज 
स्थातित किया गया, जद्दोँ सरल उर्दू ओर सरल हिन्दी पढ़ाई जाती 
थी। सर जान गिल काइस्ट ने, जो इस कालिज के प्रिसिपल थे, स्वयं उर्द 
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सीखी और उसका अभ्यास भी बढ़ाया । 
दिल्‍ली का दखार तो उजड़ ही चुका था। इधर अवध की वेगमों 
और वारेन हेस्टिंग् में जो झगड़ा चल रहा था उससे यह अनुमान भली 
अरकार किया हो जा सकता था कि लखनऊ का दखार भी बहुत दिनों 
चलने वाला नहीं । इसलिए उर्दू के बहुत-से लेखकों ने कलकता की राह 
पकड़ी | इनमें से अधिकतर गद्य के लेखक थे । 
यहाँ एक और वात उल्लेखनीय है| नवाव वाजिद अली शाह को गद्दी 
से उतारकर जब्र लखनऊ से कलकता भेजा गया तो उदूँ के बहुत-से कवि 
और विद्वान भी उनके साथ चले गए । इस प्रकार कलकत्ता में उददू वालों 
का अच्छा खासा जमघट हो गया । 
कलकत्ता से जो साहित्य निकला, उसमें न तो वहुत विचारों की उड़ान 
थी और न ओज ही था; क्योंकि उसको लिखा ही इसलिए गया था कि 
अंग्रेज जन-साधारण की भाषा समझे | फिर भी इस साहित्य से उद्दूँ में एक 
नवीन शैली चल गईं। इस सम्बन्ध में मीर “अम्मनः देहलवी की लिखी 
हुई पुस्तक 'चार दरवेशः बहुत प्रसिद्ध है। इसका दूसरा नाम वाग़ो 
बहार! भी है। इसकी कहानी साधारण-सी थी--“चार साधु एक रात को 
झक स्थान पर एकत्रित होते हैं ओर अपने-अपने जीवन की घटनाएँ 
सुनाते हैं !! मीर अम्मन! देहलबी ने इस पुस्तक में जो भाषा लिखी हे 
उस पर उन्होंने यह गव किया हैं कि यह दिल्ली की टकसाली मापा 
है। अपने-आपको उन्होंने लिखा है कि हम लोग दिल्‍ली के रोड़े 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस पुस्तक को उद-गद्य के प्रथम साहित्य 
में वही स्थान मिला, जो सैयद इन्शा की 'रानी केतकी की कहानी! को | 
परन्तु लखनऊ वाले इससे बिगड़ बैठे ओर मिर्जा रज्जव अली वेग 'सुरूएः 
लखनवी मे इसके जवाब में 'फ्रिसानये अजायब” नाम की एक पुस्तक 
लिखी जो सत्र-की-सव उपमा और अलंकारों से भरी पड़ी है। इस पुस्तक 
को शैली बहुत कटिव है। मोर अ्रम्मनः देहलवी पर वह यह चोट करते 
हैं कि 'दिल्ली के रोडे हैं, मोहयरात के द्वाथ-मुँह तोड़े दें ? सच पृछिये 
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तो यह पुस्तक (चार दरवेश” का कोई जवाब नहीं | ज़रा इसकी भाषा का 
नमूना तो देखिए ; 

मोहरिंराने रंगीं तहरीर व मुक्नरिराने जादू तक़रीर ने मेदाने वसीअ 
बयान में अशहवे जेहन्दये क़लम को गरमे इनानो जौलाँ यूँ किया है । 

भला इस भाषा का जन-साधारण की भाषा से क्या सम्बन्ध ! परन्तु 
लखनऊ और दिल्ली का प्रश्न बन जाने से इस पुस्तक को भी उदू-साहित्य में 
बहुत श्रच्छा स्थान मिल गया। दिल्ली वालों ने फिर इसके जवात्र में 
'सरोशे सुखन? नाम की पुस्तक लिखी; परन्तु जितनी ख्याप्ति 'चार दरवेश? 
ओर 'फ़िसानयरे अजायब? को मिली उतनी इस पुस्तक को प्रात नहीं हुई । 

(फ़रिसानये श्रजायब? की कहानी भी बहुत घिसी हुई-सी है । एक राजा 
के यहाँ बड़े मान-दान से एक पुत्र उत्पन्न हुआ । ज्योतिषियों ने कदलाया कि 
तरुण अवस्था के साथ ही इस पर साढ़साती शनीचर आयगा, परन्तु उसके 
उतर जाने पर यह सुखमय जीवन व्यतीत करेगा । यह बालक जब किशोर 
अबस्था को प्राप्त होता है तो एक तोता मोल ले आता है और वद्द तोता 
'अलिका जहाँ आरा? के रूप की बहुत प्रशंसा करता है । यह वालक मन्‍्त्री 
के ब्रेटे को साथ लेकर चल देता है और अनेक कठनाइयों के बाद मलिका 
जहाँ आरा को ले थाता है। 'मुरूरः ने श्रपनी पुस्तक में लखनऊ की बहुत 
प्रशंसा की हैं और कानपुर की निन्‍दा । कानपुर के विपय में वे लिखते हँ : 

कानपुर की यरसात, हयद्वात-हयहात 
झगर ख़्वाब में निकल गए चौक पड़े कि फिसल गए! 
देखी है यह रम्म इस नगर में, जूता है गली में आप घर में । 
लखनऊ के बारे में लिखते हैं 
जो मिल्ने जन्‍नत भी, रहने को यज़ाये लखनऊ, 
घोर पदता हूँ में हरदम, कह के द्वाये लखनऊ । 

क्लकना से चैताल परच्चीसी? नाम की लक्नूलाल की लिखी जो पुस्तक 

प्रशेशित हुई उसे चादे उद कद लीजिये या हिन्दी | दोनों द्वी लिपियों में 


उसका प्रणाशन हुआ । लख्ललाल जी का हुस्न सागर, जो ब्रज मापा में 
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है, बहुत प्रसिद्ध है । इसमें पुराने टंग की २५४ कहानियाँ हैं, जिनमें भूत-प्रेत 
आदि का वर्णन अत्यधिक आया है। 'तोता-मैना की कहानी? बहुत साधारण 
है। परन्तु यह सब पुस्तकें उद्दू-साहित्य में एक नई शैली की द्योतक हैं। 
सर जान गिल क्राइस्ट ने उ्द' का व्याकरण भी लिखा | परन्तु यह कहना 


कठिन है कि सैयद इन्शा अल्लाखाँ ने व्याकरण पहले लिखा या इस 
अंग्रेज ने । 


दिल्‍ली में 
यह तो हम पहले ही बतला चुके हैं कि फोर विलियम कालिज कलकत्ता 
में एक उद्ू-अकादमी थी, जिसमें सीर 'अम्मन? देहलवी श्रोर लल्लूलाल 
आएदि ने सरल उर्द भाषा में पुस्तक लिखीं ओर कालिज के प्रिंसिपल 
जान गिल क्राइस्ट नें प्रथम व्याकरण लिखा | परन्तु उद का सबसे पहला 
व्याकरण गारसों द तासी ने लिखा था, जो फ्रांस का रहने वाला था, परन्तु 
भारत में आया था और उदू-साहित्य पर उसने खोज की थी। सैयद 
इन्शा देहलवी ने भी उददं का एक व्याकरण लिखा। सैयद इन्शा ने 
श्रपनी पुस्तक “दरियाय लताफ़त? में यह बड़े मार्के का सिद्धान्त लिखा कि जो 
शब्द अन्य भाषाओं से उद्द में आये हैं यदि उनको वास्तविक उर्दू में 
लिखा जाय तब भी ठीक है और यदि उर्दू भाषा में आने से जन-साधारण 
के प्रयोग से उनमें रूपान्तर हो गया हो तो मी ठीक है | जैसे अरबी का 
असली शब्द 'तम ईज! है, इसको उद्ूँ में ओर कहीं-कहीं फ़ारसी में 'तमीज? 
कर लिया गया । सैयद इन्शा के सिद्धान्त से यह दोनों ही प्रयोग ठीक हैं 
और उर्दू में हुआ भी ऐसा ही । १ध्वीं शताब्दी का एक कवि लिखता है: 
तमीज्ञ कर तू अभी जाके जानवर पेंदा 
और २०वीं शताब्दी के एक कवि ने लिखा : 
ख़ुदा ने दी हैं तुमको अक्नल ओ तस ईज़ 


इसी अकार 'नश? अरबी में अपने वास्तविक रूप में 'नशश्ा? है, परन्तु 
उदूं में उसके दोनों ही रूप प्रचलित हैं । 


भ्४ उर्दू और उसका साहित्य 


नशञा दोलत का बदअतवार को जिस शान चढ़ा, 
सर पे शेतान के एक और भी शैतान चढ़ा। 

यह वहादुरशाह जफ़र का शैर है, जिसमें 'नशआ? अपने वास्तविक- 

अरबी रूप में श्राया हे | परन्तु डॉक्टर 'इक़वाल? लिखते हैं : 
नशा पिला के गिराना वो सबकों श्राता दै, 
मज्ञा तो जब है कि गिरतों को थाम ले साक़ी ! 

यहाँ 'नशा? शब्द अपने बदले हुए. रूप में प्रयुक्त किया गया है | 
इसी प्रकार 'मीसिम? उद में आकर “मौसम? हो गया। 'सहीह? से 'सही? 
बन गया ओर ऐसे ही अ्रनेक उदाहरण हैं । 

सैयद इन्शा ने 'रानी केतकीः? की जो कहानी लिखी उसे हिन्दी ओर 
उदू वाले दोनों ही अपनाते हैं। इसके ५० प्रृष्ठों में एक भी अरबी या 
फ़ारसी का शब्द नहीं आया, परन्तु मुद्दावरों में “चार दरवेश” और 'बेताल 
पच्चीसी? से यह कहीं बढ़कर हे। 'ग़ालिव? ने उर्दू में अपने मित्रों और 
सम्बन्धियों को जो पत्र भेजे उनसे उद्दू-गद्य का एक नया युग आरम्भ होता 
है । पहले संबोधन में बढ़े भारी-भरकम अरबी-फ़ारसी के शब्द लिखे जाते 
थे, परन्तु ग़ालिब कहीं मेहरबान, कहीं 'महाराज” और कहीं हज़रत! था 
धन्दापरवर”? लिख देते हैँ श्लोर बस इसीके बाद मतलबत्र की बात लिखने 
लगते हूँ । कद्दी-फहीं तो वे सम्बोधन के यह शब्द भी नहीं लिखते | उनका 
अपने इन पत्रों पर यद गय सच द्वी था कि “में सैकड़ों मी दूर बेठे 
यातचीत कर छेता हैँ ।” त़ालियः के इन पत्रों के तीन संग्रद् छुपे ६, जो 
अब तक अपनी शैली में अ्द्धितीव देँ। उदू के पत्रों का सबसे पहला 
संग्रह गालियः ही का ऐ। उसके बाद श्रीर बहुत-से संग्रह छुपे, जिनमें 
मीलाना मुहम्मद हुसेन आज्ञादः का मक़्तवाते श्राज्ञाद', डॉ. सर 
मुहम्मद 'दिक्रताल? का 'दक्कशलनामा! और मोलाना अ्बुल कलाम आज़ाद? 
का 'गुशरे खातिए बहुत असिद्ध £ । 

गालिय! के शिष्य सवाजा श्ल्ताफ हुसेन 'हाली? और “ज्ीक? के शिष्य 
मौलाना सुदम्मद ने उ्दू-गद्य की नत्ीन शैली की नींव टाली । ग़ालिब के 


गय का प्रारस्भ के 


पत्र विशेषतः व्यावहारिक रूप के हैं, परन्तु इन दोनों विद्वानों ने नवीन 
घारा का शद्युलावछ गद्य लिखा। 'हाली' के गद्य की पुस्तके हयाते 
जावैदटः, 'हयाते सादी! और 'मुकदमये शैरो-शायरी” बहुत प्रसिद्ध हैं । 
इनमें से अन्तिम पुस्तक तो उनकी कविता के दीवान को भूमिका है। 
परन्तु यह भूमिका स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में उनके दीवान से अधिक विख्यात 
हुई, क्योंकि इसमें प्राचीन शैली की कविता का विरोध श्रौर नवीन शैली को 
प्रोत्नाहन दिया .गयो था। नवीन शैली के उर्दू-गद्य-लेखकों में सर सैयद 
अहमद खाँ का भी बड़ा ऊँचा स्थान है। उनकी पुस्तक 'आसारुस सनादीद? 
श्राज भी बड़े चाव से पढ़ी जाती है। सर सैयद ने 'तहज़ीवुल अखलाक़' 
नाम की जो पत्रिका चलाई थी वह नवीन शैली को थी | इसके द्वारा वह 
अंग्रेजी सम्यता की प्रशंसा ओर वर्तमान सम्यता की निनन्‍्दा करते थे ) 
मौलाना मुहम्मद.हुसेन आजाद? ने उ्दू-गद्य में बहुत-सी पुस्तकें लिखों 
- जिनमें “आगे हयात”, जो उ्दू-कविता का इतिहास है, सर्व प्रसिद्ध है । उनकी 
दूसरी पुस्तकें 'क़ससे हिन्द', “नय रंगे ख्याल” और अकबरनामा! इत्यादि 
हैं। उनकी अन्तिम पुस्तक “जानवरिस्तान' है, जो उन्होंने ऐसे समय में 
लिखी जब उन पर पागलपन के दौरे पड़ते थे। इसलिए इस पुस्तक में 
पिछली पुस्तक-जैसी वात नहीं है । इन सबके वाद मौलाना शिवली का 
नाम आता है, जो सर सैयद के अलीगढ़-कालिज के उदूं के प्रोफ़ेसर थे | 
उन्होंने 'मश्ररिफ़! नाम की पत्रिका आजमगढ़ से चलाई । दिल्ली में प्रथम 
उपन्यास-लेखक मौलवी नज्ञीर अहमद हुए, जिनकी वहुत-सी पुस्तकें हैं, 
उनमें 'तौबतुन नसूह”; 'विनावुन नाश”; 'मिरातुल उरूसः सर्व प्रसिद्ध हैं । 


लखनऊ में 


यह तो पहले ही बतलाया जा चुका है कि दिल्ली के वहुत-से कवि 
अर्जी शताब्दी के श्रन्त और उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्म में लखनऊ 
चले गए थे। इसीके साथ-साथ लखनऊ में उ्दू-गद्य के विकास का भी 
आरम्भ होने लेगा। दिल्ली में तो राज-भाषा फ़ारसी थी इस कारण 


५६ उदूं और उसका साहित्य 


लखनऊ के दरबार का भी जो-कुछ पन्न-व्यवहार अंग्रेज-अफ़सरों ओर दिल्ली- 
दरबार से होता था, वह फ़ारसी में होता था, परन्तु नवावों की भाषा 
उद' होती थी । मिज्ञा रजव अली ब्ेेग 'सुरूर! की पुस्तक (फ़िसानये अजायब? 
का वर्णन पहले हो चुका है | इस पुस्तक में एक शैर आया है 
ता अबद क़रायस रदे फ़रमा खाये लखनऊ, 
यह नसीरुद्दीन हेद्र यादशाये जखनऊ। 
जिससे यह प्रतीत होता है कि यह पुस्तक सन्‌ १८१० ई० ओर सन्‌ 
१८२० के बीच लिखी गई । इसकी भाषा को हम लखनऊ की जनता की 
भाषा नहीं कह सकते, क्योंकि साधारण भाधा में इतनी उपमाएँ और 
अलंकार नहीं होते, परन्तु जहाँ-जहाँ प्रेमी और प्रेमिका में प्रेम की बातें होने 
लगती हैं, वहाँ साधारण भाषा की भलक आ जाती है और उस समय 
की लखनऊ की बोली का कुछ पता लगता है । झवाजा अहमद फ़ारूक़ी ने 
श्रवध के अन्तिम नवात्र वाजिद्अली शाह और उनकी बेग़मों के जिस 
पत्र-व्यवद्वार का वर्णन किया है उसमें लखनऊ की साधारण भाषा मिलती 
है। परन्तु इन पत्रों में मी कद्दी-कहीं कत्रिमता पाई जाती है, क्योंकि जो 
ब्रेग़में कम पढ़ी-लिखी थीं वे विद्वानों से पत्र लिखाती थीं; उन पत्नों में 
साहित्यिक कलक दिखलाई देती दे । लखनऊ में पहला सातपाहिक पत्र 
तो ग़दर से पहले दी निकल चुका था, परन्तु पहला दनिक पत्र ग़दर के 
बाद सन्‌ १८५८ में निकलना आरम्म हुआ | वह “अवध श्रखवार! था, जो 
मुन्शी नवलकिशोर के छापेखाने से निकलता या । उस समय तक दवदूं के 
टनिक पत्रों का रंग कुछु श्रीर दी था। उनमें इतना गद्दरा राजनीतिक रंग 
नहीं होता था जितना श्राजकल होता दे । पं० रतननाथ 'सरशार? जत्र 
दस पत्र के सम्यादक नियुक्त हुए तो इसको चार चाँद लग गए. 'सरशार! 
कविता में तो मुस्शी श्रमीर अद्मद मीनाई “्रमीर? लखनवी के शिष्य थे. 
परन्तु टस्टेनि गाय मैं अधिक ख्याति पाए | दनझा प्रथम उपन्यास 'फ़िसानए 
श्ाशाद! इसी पत्र में सबसे पहले छपरा था श्रौर यद्दी ड्दूं का प्रथम उपन्यास 
४। लेसनक के जीवन का ऐसा छोर रहस्य नहीं हे जो दस उपन्यास में न 


गद्य का धारस्स रे 


मिलता हो । अंग्रेजी जीवन, मुस्लिम जीवन, हिग्दू-जीवन और फिर उनमें 
मौलवियों, परिडतों, कायस्थों के जीवन पर अलग-श्रलग व्यंग मिलते हैँ । 
मेले-त्यौहार, जलसे-जुलूस, नाच-रंग, अखाड़े-सरकस सब-कुछ इस उपन्यास 
में हैं। यह उपन्यास चार भागों में है और बढ़े चाव से पढ़ा जाता है । 
सरशारः की शैली को उदूं में कोई और नहीं पा सकता। इन्होंने और 
भी बहुत-से उपन्यास लिखे हैं, जिनमें 'कुडठम घुम्म', 'पीकहाँ, हिश्श?, 
'जामे सरशार! और 'सैरे कोहसारः अधिक प्रसिद्ध हैं । 
सन्‌ १८७७ में लखनऊ से “अवध पंचः निकला । इसके सम्पादक 
मुन्शी सजाद हुसेन थे, जो हास्य-रस में 'सरशारः से पीछे नहीं थे, परच्तु 
उनकी इतनी ख्याति प्राप्त नहीं हुई | यह मानना पड़ेगा कि सजाद हुसेन का 
काम 'सरशार? से अधिक कठिन था, क्योंकि यह हृस्य-रस में राजनीतिक 
लेख लिखते थे | यों तो यह पत्र इस नाम से कोई ६० साल तक चला, 
परन्तु वास्तव में वह सन्‌ १६१८ में मुन्शी सजाद हुसेन के जीवन में समाप्त 
हो गया था | मुन्शी सजाद हुसेन के अन्तिम १० वर्ष रुग्णावस्था में बीते । 
उन पर फ़ालिज गिरा था, जो उनकी जान लेकर गया। उनके जीवन 
में ही इस पत्र की आर्थिक दशा बिगड़ चुकी थी, जिसका उन्हें बहुत दुःख 
था। उंस पत्र में लिखने वालों में मिर्जा मच्छू वेग, पंडित त्रिभुवननाथ 
(हिज?, मुन्शी ज्वालाग्रसाद वक्र! और नवाब मुहम्मद हुसेन अधिक प्रसिद्ध 
हैं। सैयद सजाद हुसेन लखनऊ में सबसे पहले मुस्लिम कांग्रेसी थे । जब 
सन्‌ १८६६ में लखनऊ में कांग्रेस का अधिवेशन होने वाला था तो उसके 
विरोध में लखनऊ के नवाबों का एक जलसा हुआ । उत पर मुन्शी सजाद 
हुसेन मे अपने पत्र में एक लेख लिखा, जिसका शीर्षक था--“अखडे-बच्चे 
वाली चील चिल्हो? | इस लेख में उन्होंने इस जलसे का नक्शा खींचा है 
कि कुछ पालकियों में नवाव साहब, कुछ में उनकी वेग़में, बरेरों की काबुकें, 
तीतरों के पिंजरे, बुलबुलों के अड्डे ओर इस वातावरण में अंग्रेजों के प्रति 
स्वामि-भक्ति-का प्रदर्शन | इस लेख की बड़ी चर्चा हुई। “अवध पंचे? का 
एक और निवन्ध “रसात की कचहंरी? भी अपना जवाब आप ही था। 


भ्र्द उर्दू और उसका साहित्य 


इसके लेखक मिर्जा मच्छू वेग सितम ज़रीफ़ थे | 
मुन्शी अमीर श्रहममद मीनाई ग़ज़ल के उस्ताद तो थे ही परन्तु विद्वान 
भी बहुत बढ़े थे। उन्होंने अमीझल लुग़ात” नाम से उ्ूँ का एक शब्द- 
फोश लिखना आरम्म किया था। इसके पूर्ण होने से पहले ही उनका जीवन 
समात्त हो गया । लखनऊ से एक ओर उर्दू का शब्द-कोश--अज्ञीजुल- 
लुगात” प्रकाशित हुआ । यह कोश मिर्जा मुहम्मद हादी 'अज्ञीज़ञ” लखनबी 
का लिखा हुआथा है, जो अ्रमीनावाद-हाई-स्कूल में उदूं के अध्यापक रहे थे । 
इन पंक्तियों का लेखक उनका शिष्य था और उसी नाते से इसने ही उर्दू के 
प्रचलित अंग्रेजी शब्दों का संग्रह 'अजीजुल लुगात” के लिए किया था | 
२०वीं शताब्दी के श्रारम्म में मुन्शी गंगाप्रसाद वर्मा ने हिन्दुस्तानी 
श्रखबार! निकाला | इसके सम्पादक बहुत दिनों तक पं० क्ृष्णप्रसाद कौल 
रहे, जो श्रव भी बीवित हैं श्रोर उ्दू-साहित्य के एक प्रसिद्ध व्यक्ति माने जाते 
हूँ। (हिन्दुस्तानी अखबार” में राजनीतिक लेख भी निकलते थे और साहित्यिक 
भी | जैसे अवध श्रख्रारः श्रोर अवध पंच” में करारी चोट चलती 
थीं वैसे दी 'द्विन्दुस्तानी अखबार! और “श्रवध पंच? में भी, क्योंकि अवध 
पंच! ग़रम विचारों का था ओर हिन्दुस्तानी अखबार! का सम्बन्ध नरम दल 
से था। २०वीं शताब्दी के श्रास्म्म में ही सातादिक 'तफ़रीह” नाम का 
पत्र मुस्शी नौबतराय नज़र! ने निकाला। मीलाना श्रब्दुल इलीम 'शररः का 
संक्षिप्त वर्णन पहले दी दो चुका है । पिछली शताब्दी में द्वी उन्होंने 'दिल- 
गृटाज? नाम छा पत्र निकाला | इस 'दिल-गुृदाज” और “श्रवध पंच? में भी 
नोट नला झस्ती थीं। मोलाना अब्दुल इलीम 'शररः ने बहुत-से उपन्यास 
लिये । एक उपन्यास की बदौलत इनकी जान के लाले पट्र गए.। उसका 
नाम था-+दिखारे दगमयुर! । नाम से दी पुस्तक के रंग का पता लग जाता 
£ । इनके कर मी कई उपस्यास एँ। मीलाना मुद्रम्मद हुसेन श्रागाद? ने 
द्राये-एयात! नाम शी पुस्तक में उदू का को इतिहास लिखा, उसमें लखनऊ 
मो ढोई ऊना स्थान नहीं दिया । उसझे जवाब में सीलाना शिस्ग ने “ढर्दू 


गमिखरेमरा नाम की एक पुस्तझ लिसी, हिसमें ने केवल मुदम्मद टुसेन 
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आज़ाद! बल्कि उनके उस्ताद शेख इब्राह्यीम 'जौक़ः पर भी चोटें थीं। 'शररः 
की पुस्तक 'उ्दू' लिट्रेचर' को 'आवे हयात'-जैसी मान्यता ग्राप्त न हो सकी | 
सन्‌ १८८५ में मौलाना 'शररः आल इरिडिया उदृ-कान्फोस के प्रधान हुए. | 
इसीके कुछ महीने बाद उनका देहान्त हो गया | इनके लेखों में साम्प्र- 
दायिकता बहुत है, सज्जाद हुसेव और सरशार-जैसी उदारता नहीं । 


प्र्८ उदूं और उसका साहित्य 


इसके लेखक मिर्जा मच्छू चेण सितम जरीफ़ थे | 
मुन्शी अमीर अहमद मीनाई ग़ज़ल के उस्ताद तो थे ही परन्तु विद्वान 
भी बहुत बढ़े थे। उन्होंने 'अ्रमीषल लुग़ातः नाम से उदूँ का एक शब्द- 
कोश लिखना आरम्भ किया था | इसके पूर्ण होने से पहले ही उनका जीवन 
समात्त हो गया । लखनऊ से एक झोर उद्द का शब्द-कोश--अजीजुल- 
लुगात” प्रकाशित हुआ | यद कोश मिर्जा मुहम्मद हादी 'अ्ज्ञीज” लखनवी 
का लिखा हुआ है, जो अमीनावाद-दाई-स्कूल में उ्दू' के अ्रध्यापक रहे थे | 
इन पंक्तियों का लेखक उनका शिष्य था और उसी नाते से इसने ही उर्दू के 
प्रचलित अंग्रेजी शब्दों का संग्रह अजीजुल लुगातः के लिए किया था। 
२०वीं शताब्दी के आरम्भ में मुन्शी गंगाप्रसाद वर्मा ने हिन्दुस्तानी 
श्रखबार! निकाला | इसके सम्पादक बहुत दिनों तक पं० कृष्णप्रसाद कील 
रहे, जो अ्रव भी जीवित हूँ श्रोर उ्द-साहित्य के एक प्रसिद्ध व्यक्ति माने जाते 
हैं। हिन्दुस्तानी ग्रखबार” में राजनीतिक लेख भी निकलते थे और साहित्यिक 
भी । जैसे 'श्रवध श्रखब्रार! श्रोर श्रवध पंच” में करारी चोटें चलती 
थीं वैसे ही “हिन्दुस्तानी ग्रखबार! और “श्रवध पंच? में भी, क्योंकि अवध 
पंच! ग़रम विचारों का था श्रौर 'हिन्हुस्तानी श्रखब्ार का सम्बन्ध नरम दल 
सेथा। २०वीं शताब्दी के श्रास्म्म में दी साप्ताहिक 'तफ़रीह! नाम का 
पत्र मुस्यी नौबतराय नजर? ने निकाला । मौलाना श्रन्दुल हलीम 'शरर! का 
संक्षिप्त वर्णन पहले दी दो चुका है । पिछली शताच्दी में ह्वी उन्हंने 'दिल- 
गुरटाज्ा नाम रा पत्र निराला दस प्रिल-गृदाज? आर शिव पका मे भा 
चोट ला इग्ती थीं। मौलाना श्रब्दल हलीम 'शररः ने बदुत-से उपन्यास 
लिये । एक उपन्यास की बदौलत इनकी के लाले पट गए] उसका 
शाम या--डरबारे हगामपुर! | नाम से दी पुस्नक के रंग का पता लगे जाता 
£। इसके छीर मी कई उपन्यास दे । मीलाना सुदम्मद हुसेन श्रागाद! ने 
दाप-दयाए नाम ही पुस्तक में ठट्ू झा शो इतिहास लिखा, उसमे लखनऊ 
शो गो: दाता स्थान नहीं दिया ] उसह़े जायाए में मौलाना शिारग नें हब 


लडिहियर! शाम ही पड पुस्नद लियी, टिसमें ने केवल मुहम्मद दुसेस 


गद्य का तारम्भ प& 


आज़ाद! बल्कि उनके उस्ताद शेख इब्राह्यीम 'जोक़? पर भी चोटें थीं। 'शररः 
की पुस्तक उदू' लिट्रेचर' को आने हयातः-बैसी मान्यता ग्राप्त न हो सकी | 
सन्‌ १८८५ में मौलाना 'शररः आल इसिडिया उदू-कान्क्रेंस के प्रधान हुए । 
इसीके कुछ महीने बाद उनका देहान्त हो गया। इनके लेखों में साम्प्र- 
दायिकता बहुत है, सज्जाद हुसेन और सरशार-जैसी उदारता नहीं । 


ज्ठ 
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उन्नीसवी शताब्दी 





सर्वेश्रेप्ठ कवि 'ग़ालिव' 
मिर्जा श्रतदुल्ला खाँ, जो पहले 'असद' शरीर फिर ग़ालि॥? तखल्‍्लुस 
रखते थे, श्थ्यीं शताब्दी के अन्त में आगरा में पैदा हुए, परन्तु उनकी 
कबिता का विकास दिल्‍ली में हुआ । इनको मिर्जा 'नीशा? भी कहते थे। 
पालियः की शीली उद्द-कविता में श्रद्वितीय मे । इतनी छेँनी उड़ान किसी 
पीर उई-फवि की नहीं । बह श्रपनी शेली की कठिनाई पर गये भी किया 
ख्ग्ते ॥। उनही पक रूबार टटैः 
मुश्किज ४ जे बस कज्नाम मेरा ए दिल, 
सुनन्‍्सुन के उसे सुझ़न चराने क़रामिय । 
आासों हहने की करते है फरमाहुश; 
गोगम सुश्वित बगर ने गोप्म सुश्मिलस । 


न जीओ हे न्‍ न त्त 
प्रनिम पक वा पथ ४ स्ट् तो मुश्ण्लि, ने कह ता सर्शण । इसी 


ढ 
6 


छः ् 
हि ्ट् 
५ सा 45 कर:ह। «० पल > 
हाई उमा लत दादफएंरहड 
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अहृश्य पक्षी को पकड़ चहीं सकती। एक जगह वे साधारण भापा में 
कहते हैं ; 
न सिवाइश की तसनन्‍ना, न सिला की परवा, 
गर नहीं हैं मेरे अश्थार में मानी, न सही। 
कारण यह है कि 'ग़ालिवः इतना छँचा लिखते थे कि साधारण व्यक्ति 
उनकी कविता को समस नहीं पाते थे और राज॑-दरचार में 'ज्ञोक' का अधिक 
मान-दान था। इसलिए उनकी कविता की प्रतिष्ठा केवल विद्वानों में ही 
थी | ग़ालिब? की कठिन और सरल दोनों प्रकार की शैलियाँ मिलती हैं । 
उनके थोड़े-से कठिन शैर संक्षित अर्थ सहित यहाँ दिये जाते हैं 
मेरी तामीर में मुझ़मर है एक सूरत ख़राबी की 
ध्यूला बक़ें ख़िर्मन का है ख़्ने गर्म दहक़ाँका। 
पहले हयूला? शब्द की समझ लेना चाहिए । 'हयूला? गर्भ की उस 
स्थिति को कहते हैं जत्र कि बच्चे के हाथ-पाँव इत्यादि न बने हों | कवि 
कहता है कि मेरे बनमे में ही मेरा विनाश गुप्त रूप से मिला हुआ था और 
उसकी उपमा यह देता है कि खलिहान पर जो विजली गिरी वह उस गर्मी 
से पैदा हुईं थी जो काम करते-करते कृषक के रुधिर में प्रथम रूप में स्थापित 
हुई। 
दामे हर मौज सें है हल्क़्ये सदकासे निहंग, 
' देखें क्‍या गुज़रे हैं क़तरे पे गुहर होने तक। 
दूसरा मिसरा तो साफ़ है, परन्तु पहले मिसरे के समझने में जरा कंठि- 
नाईं होती है| इसका अर्थ है---एक-एक लहर के चक्कर सौ-सौ मगरमंच्छों 
के गले के चक्कर हैं | ऐसी अवस्था में न जाने वह कौन-सी बूद है जो मोती 
बन सके | कवि ने जीवन के विकास की कठिनाइयों को अनुपम रूप से 
दरशाया है। 
काविश का दिल करे है तक़ाज़ा, कि दे हिनोज्, 
नाख़्न प॑ कज्ने उस गिरहे नीम-बाज्ञ का। 
शब्दाय यह हैं कि एक याँठ आधी खुलकर रह गई है। हमारे नखों पर 


रु 


६२ ह उर्दू और उसका साहित्य 


उसका ऋण है, इसलिए हृदय बार-बार कुरेदने का आग्रह करता है| भावाथथ 
नख मनुष्य की कर्म-शक्ति हैं। उस कर्म-शक्ति पर यह ऋण हे कि 


हैँ शोर न मन ही सन्‍्तोपष करके बैंठ पाता है । बस यही जीवन का खेल 
षे। जीवन सामूदिक दो या व्यक्तिगत, उसके विकास में यह क्रम बराबर जारी 


शुमारे सभा मरगये घुते सुश्किल पसन्द आ॥्राया, 

तमाशाये ययक कफ घुरदने सदुदिल पसन्द आया । 
अर्थात्‌ थे॑ तो बह समझ रद्दा हूँ कि वे माला फेर रहे हूँ, परन्तु माला 
में यद दाने नहों वरन प्रेमियों के हृदय ४, इस कारण प्रेमियों का बद्द दृदय- 
सप्ताद माला के उन मनझों को बार-बार फेस्ता है और प्रसन्‍न हे कि सो 


छेदयों को एक द्वाथ में लेने का तमाशा हो रहा है इस उपमा श्रौर मनकों 
के फेग्ने की बारीकी को बद्दी लोग समझ सकते ई, जो कबिता के रसिक हूँ । 


मद तो वालिय! के वह शेर ६ जो उन्होंने कठिन भाषा में लिख ६ 
परन्तु साथाग्गु माषा में भी उनके बदुत-से कठिन शेर मिलते ६ । जैसे : 
में सुन्नाओऊ और सुल्ते, थॉ कीन जाय, 
यार का दस्वाजा पारँ गर खुल्ता। 
दस शोर में यों कौन जाय! या झा दोनों शोर लग सकता है श्र्थाव 
४ एन जाय हम शुलवाने पर दस्वाने सुड़ते हों | दूसरा छार्य 
यह £ हि गार छा टस्वाश राला पाऊँ तो क्या जाई ? ऐसी जगह तो सभी 


8; 

ट ग् 
५० 4 ञ कं ० जात बन्‍क नरक... अहम णनक-ट/ 

शे गरने दे, यान सो तब मे हब हि मे गाभयाऊ ओर यह रुले | 


न हू >> | की 
पनन्‍टगा से भा पद धातएारचधा गृहार ४; शम, 
हल कि चधापे दाग हाथा आशा या गरशचा। 


हे > न 
फञयरब हू द्र्ण्क छ* शक्ल ट न्न्ह्लज कु न 4 ४328, ४४७ प्र 
छा [85 ४५ हे यू | लात हाई |? उफदता हार गज़ानसाग 
के भ्क न मो न दे हु ० अर ४ 
8 0 5 9280 47 20% शिए 22 क 20 किट न कि 37000: 
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इसी प्रकार 'श़ालिव? का एक फ़ारसी में शैर है: 
तश्ना लब यर साहिले दरिया बख़ुश्की जा दिहम, 
गरय मौज़ उफ़्तद गुमाने चीने पेशानी मरा। 

अर्थात्‌ यदि मैं नदी के किनारे प्यासा खड़ा हूँ, और मुझे यह भ्रम हो 
जाय कि यह जो लहरें हैं मेरे आने से नदी के माथे पर बल पड़ गए तो 
चाहे मैं प्यासा मर जाऊँ परन्तु पानी न पिछँगा । 

ग़ालिब? का यह स्वाभिमान अंग्रेज़ी राज्य स्थापित होने पर नष्ट हो 
गया | उन्हें गिरफ़्तार किया गया ओर वह भी जुए, की इल्लत में | जेल में 
उन्हें बहुत बुरी तरह सताया गया । गदर के बाद वह समाज, जिससे उनको 
व्रेम था, छिन्न-मित्र हो गया | फलतः वह ऐसे शैर लिखने लगे : 

मुनहसिर मरने पे हो जिसकी उमीद, 
ना उसमीदी उसकी देखा चाहिए । 

अर्थात्‌ जिसकी एक-मात्र श्राशा मरने में ही रह गई हो उतका जीवन 
ही निराशा है। देखिये यह निराशा क्र तक रहती है। अर्थात्‌ कब वह 
मरता है और कब उसकी यह आशा पूर्ण होती है । 

ग़ालिब? का कविता में ही नहीं, गद्य में भी बहुत ऊँचा स्थान है । 
उनके पत्रों के संग्रह, जो “उर्दूये मोश्रत्ताः, 'कदे हिन्दी? और 'खुतूते शालिव? 
के नाम से छुपे हैं, अब तक अद्वितीय हैं। आश्चर्य होता है कि जो कवि 
इतनी कठिन कविता लिखता है वह इतनी साधारण भाषा कैसे लिख सकता 
है! 'गरालिब? ने हास्य-रस पर कुछ लिखा तो नहीं परन्तु उनके जीवन में 
“हास्य और 'करुण! रस मिश्रित थे | एक दिन जब वे अपने घर आये तो 
देखा कि तोता अपने दोनों पंजे चोंच पर रखे हुए है । तोते को सम्बोधित 
करके और वास्तव में अपनी स्री को सुबाकर वे कहने लगे--“मियाँ तोचे, 
तुम्हारे तो कोई बीवी-बच्चे हैं नहीं, तुम क्‍यों सिर पकड़े बैठे हो (” 

एक बार उनके कोई मित्र उनके यहाँ आये तो वे मी शिशचार के लिए: 
उनके धर गये । किसी ने राह में पूछा कि “कहाँ जा रदे दो १” उत्तर दिया 
कि “झुझे सौर साहब का एक आना! देना है ।” 
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दि उ्दूं शरीर उसका साहित्य 


जालिय! के शागिदों ( शिष्यों ) में ज्वाज़ा अल्ताफ़ हुसेन हाली! ने 
बहुत नाम पेंदा किया, क्योंकि वे उद्-कविता में एक नवीन शैंली के प्रवर्तक 
हुए हें । वे उद-गद्य के मी प्रसिद्ध लेखकों में थे। फ़ारसी में इनके सर्व 
प्रसिद शिष्य मुन्शी हरगोगाल तुफ्ता* थे। उद में केबल 'ग़ालित्र! ही एक 
ऐसा कवि है कि जिसके दीवान की व्याख्या में कई पुस्तकें लिखी जा चुकी 
£। इस छोटी-सी पुस्तक में ग़ालित्र! की शंली पर श्रधिक नद्ीीं लिखा जा 
सकता श्रीर ने ग़ालित्र! तथा जोक! की पारस्परिक चोटों का वर्णन दी 
किया झा सकता दे। ग़ालिब का फ़ारसी-कव्िता में क्‍या स्थान है यह 
हमारी इस पुस्तक के विपय से बाहर है | 

इनका जन्‍म सन १७६७ में झ्रोर देहान्त सन १८६६ में हुआ था । 


हास्य-रस 
उ् में हास्य-रस का प्रथम प्रवत्तक मिर्जा रफ़ी 'सीदा? को माना जाता 


था, जिनका बगुन पिछले डिसी अध्याय में हो चुका €। सादा! की सचनाश्रों 


में अस्लीलता ददुत है, परतु यह ह्सा (ब्यंग) के बादशाद माने जाते 
है। मीट के याद निशीरः श्रकबरगवादी का नाम झाता दे। निजी को 
पदिता में मी हंगद-हगए अश्लीलता पार्ट जाती है। यों तो 'सीदा! की 
भाण कलश है शरीर उसके कमीदों में खस्वी-फ़ारसी के शब्दों छा बाहुल्य है, 

गे |; तो साधारग मादारी लिसने लगते हि | 


“जप हहलजियां भा लिखों, 5 सदी मे ॥। प्रसालन है। उनका दुकक छा 


गीघे याई दया भरगो, ऊापर दागी आाग। 
दाह क्षागी बसिरी, शिश्सन सगे मांगा ॥ 


उन्नीसवीं शताब्दी दर 


अक्सर तवाइफ़ों की मोरी पै भीगते हैं ! 
और 'मूतना? शब्द तो उनके यहाँ बार-बार आया है। सैयद इन्शा 
का नाम इन दोनों के बाद आता है। इनके यहाँ भी अश्लीलता के ऐसे 
अनेक उदाहरण मिलते हैं जिनको यहाँ लिखा नहीं जा सकता। इनका 
एक मतला देखिये : 
यह जो महतस्त बेठे हैं, राघा के कुण्ड पर, 
श्रौतार यनके गिरते हैं, परियों के झुरड पर । 
इसी ग़ज़ल में एक शैर है ः 
राजा जी एक जोगी के यात्ञक पे सर गए, 
शआाईं तबीयत आपकी किस रुएड-मुरड पर । 
कहते हैं कि एक वार इनसे कहा गया कि अ्र॒ली नक्की खाँ की मसजिद 
५९ कविता लिखिये। किसी बेतुके मुसाहब ( दरबारी ) ने बेतुका मिसरा 
दया + 
'मल्लनजिद अली नक्ो ख़ाँ बहादुर की! 
इन्होंने भी चेतुका मिसरा लगा दिया श्रौर यह शैर यों पूरा कर दिया : 
न तान की, न सुर की, कही हैं किसी छुर की, 
मसनिद अली नक्नकी खज़ाँ बहादुर की | 
सैयद इन्शा के चुदकुले भी बहुत प्रसिद्ध हैं। कहते हैं कि एक वार 
नवाब आसफ़ुद्दोला ने उनके सिर पर एक वपत जमा दिया, क्योंकि वे 
पगड़ी उतारकर खाना खा रहे थे जब कि उत समय वादशाह के साथ 
खाना खाने वाले ठोपी या पगड़ी नहीं उतारते थे। इन्होंने पगड़ी सिर पर 
रखते हुए कहा कि “हुज्र, बुन्नगों ने सच कह्दा है कि नंगे प्लविर खाना 
न खाझो, नहीं तो शैतान चार करता हैं ।? कुछ दिन तक तो इनका 
काम ही दरबार में चुदकुले सुनाना था। कहते हैं कि यह जो सावन का 
गीत है 
अगला भूले बगुला रूले 
सावन सास करेला फूले 
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वे अपनी कविताओं में हिन्दुओं को गाय और मुसलमानों को ऊँट 
लिखते हैं। जब सर सैयद अहमद खाँ के कहने पर मुसलमान अंग्रेजों का 
सहारा लेने लगे तो इन्होंने लिखा : 
ऊँट ने गायों की जिद पर, शेर को साझी क्रिया, 
फिर वो मेंढक से भी यत्तर सबने पाया ऊँट को । 
सैयद अकबर हुसेन सरकारी नौकर ये। थे बहुत दिनों तक आगरा में जज 
रहे थे । इसलिए, ब्रिटिश सरकार के विरुद्ध स्पष्ट तो लिख नहीं सकते थे; 
परन्‍्तु उन्होंने चोद बहुत की । वे लिखते हैं : 
यह बात शलत कि मुल्के इस्लाम है हिन्द, 
यह मूठ कि सुल्के लछुमनो-राम है हिन्द । 
हम सब हैं सुती ओ ख़ेर झ़वादे प्रिटिश, 
यूरोप के लिए बस एक गोदाम दे हिन्द । 
एक और जगह वे लिखते हैं 
नाक रखते दो तो तेगे तेज से डरते रहो, 
- ख़ैरियत चाहो तो हर अंगरेज्ञ से डरते रहो । 
सर सैयद का आन्दोलन उन्हें पसन्‍द न था। अलीगढ़-मुस्लिम-कालिज 
के वियद्ध उन्होंने बहुत-कुछ लिखा | उनकी कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
सेयद उद्दे जो गज्ञट लेके, तो लाखों लाये, 
शेज़ कुरान दिखाते फिरे, पेंसा न मिला। 
रंग छेहरे का तो कालिज ने भी रकखा कायम, 
रंगे बातिन सें मगर बाप से बेटा नमिन्ना। 
उनकी एक कविता है; 
विपकूँ दुनिया. से किस तरह में, 
ओौरत ने कहा गोंद हूँ में। 
न्दे ने कहा कहाँ समा, 
कालिन ने कहा कि तोंद हूँ. में । 


द्ट्द उर्दे और उसका साहित्य 


्प 
एक़ ऐसा ही शैर ओर है : 
चर्ख़ ने पेशे कमीशन कह दिया इज़हार में, 
क़ौम कालिज में ओर उसझी ज़िन्दगी अख़बार में । 
परन्तु सर सैयद के मरने पर इनको भी दुःख हुआ था, उस समय 
उन्होंने जो कविता लिखी थी उसका पहला शैर यह था ; 
हमारी बातें-ही-बातें थीं सैयद कास करता था, 
न भूलों फ़क जो हैं कहने वाले करने वाले में । 
इन्होंने अंग्रेजी-सम्यता पर भी वहुत-कुछ लिखा | कुछ पंक्तियाँ यहाँ 
उद्ध त की जाती हूँ 
बहुत शोक़ अंग्रेज बनने का हैं, 
तो चेहरे पे पहले गिल्ट कीजिये। 
एक़ स्थान पर वे लिखते हैं : 
दुव गई आख़िर मुसलमादी मेरी पतलून में 
उन्होंने हिन्दुओं पर भी खूब चोट की थीं | उन्होंने लिखा था : 
गांधी की गाय का तो कुछ ठिकाना हो गया, 
शेख़ जी का डँट देखें बेठता है कोन कल ? 
इन्होंने अपने लड़के तक को नहीं छोड़ा | ख्वाजा इशरत हुसेन इनके 
सुपुत्र थे । विलायत में परीक्षा पास करने के पश्चात्‌ भी जब वे लन्दन में ही 
ठहरे रहे तब इन्होंने कई कविताएँ लिखीं | जिनमें से एक यह है : 
इशरती हिन्द की लन्द॒न में अदा भूल गए, 
केक को खाके सिंचयों का मजा सूत्र गए । 
मोम की घुतलियों पर ऐसी तबीयत आई, 
चमने हिन्द की परियों की अदा भूल गए। 
अन्तिम शैर वड़े ग़ज़ब का है: 
क्या ताश्रज्जुय हैँ जो बच्चों ने भुलाई तहज़ीय, 
जब कि बूढ़े रविशे दीने ख़ुदा भूल गए। + 
अकबर! ने अंग्रेडी शब्दों का पयोग वहुत किया है, और कविता की 
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प्रचीन प्रणाली को बहुत-कुछ बदला है | उद के इतिहास में इनकी अपनी 
अलग जगह है। अ्रमीर खुधरों के यहाँ भी हास्य-रस बहुत पाया जाता है। 
परन्तु उसका बर्णुन इसलिए नहीं किया गया, क्योंकि उत समय तक उदूँ 
भाषा नहीं बनी थी । 


कहानी और उपन्यास 

कहानी--यों तो उदूं में कहानी-लेखन का आरम्म सन्‌ १८०० के लग- 
भग हो चुका था | फ़ोट विलियम कालिज कलकत्ता से प्रकाशित होने वाली 
पुस्तकी और सैयद इन्शा की कहानी की पुस्तक 'रानी केतकी की कहानी! 
का वर्णन पहले हो चुका है। परन्तु यह पुराने दंग की कहानियाँ हैं | नवीन 
शैली १ध्वीं शताब्दी के उत्तरा्ध में मुन्शी वालमुकुन्द गुप्त ने आरम्भ की । 
अवध अखबार! और “अवध पंच? में भी कुछ कहानियाँ छुपती रहीं | मेरठ 
के मौलवी मुहम्मद इस्लाम ने बच्चों के लिए कहानियाँ लिखीं | सच पूछिये 
तो समय उपन्यासों का था, जिनके कारण परिडित रतननाथ 'सरशार! और 
मौलवी नज़ीर अहमद लखनऊ ओर दिल्ली में पर्यात प्रसिद्ध हुए । २०वीं 
शताब्दी के आरम्भ में कानपुर से “जमाना? अखबार का प्रकाशन हुआ, 
जिसमें मुन्शी प्रेमचन्द ( जिनका यास्तविक नाम मुन्शी घनपतराय था ) 
नवावराय? के नाम से कहानियाँ लिखते थे । उस समय कौन जानता था 
कि यह नवयुवक इतना नाम पायगा कि डॉक्टर रीद्धनाथ ठाकुर तक उसकी ' 
प्रशंसा करेंगे । अ्मी तक मुन्शी प्रेमचन्द उद के सर्वश्रेष्ठ कहानी-लेखक 
माने जाते हैं । 

मुन्शी प्रेमचन्द के जीवन में ही कृष्णचद्ध एक लेखक के रूप में 
उमरने लगे थे। उनकी सबसे पहली पुस्तक 'हवाई किले? के नाम से प्रकाशित 
हुईं। डॉ० मुहम्मद तासीर ने कृष्णचन्द्र की पुस्तक पर भूमिका लिखते 
हुए यह लिखा था कि “पुन्शी प्रमचन्द्‌ अब भी ख़दाए अफ़लाना हैं ।” 
भुन्शी प्रेमचन और कृष्णचन्द्र की शैली तथा माव में बड़ा अन्तर रहा | 
मुन्शी प्रेमचन्द का ध्येव गान्धीवाद है, और कृष्णचन्द्र प्रयतिशील कहलाये 


७० उ्द और उसका साहित्य 


जाने वाले वर्ग के सर्वश्रेष्ठ जीवित कहानी-लेखक हें | यों तो मुन्शी प्रेमचन्द 
को भी खींच-तानकर प्रगतिशील वनाया जा रहा है | कहते हैं कि अपनी 
अन्तिम अवस्था मैं वे गान्धीवादी नहीं रहे ओर प्रगतिशील हो गए; परन्तु 
मुझसे सन्‌ १६३६ में जामिया में जो उनकी बातचीत हुई थी उससे मैं 
कह सकता हूँ कि अन्त तक वे गान्धीवादी ही थे । सैयद एहतेशाम हुसेन 
मे उनके “हंस? के अन्तिम लेख से भी यही सिद्ध किया है कि मुन्शी प्रेमचन्द 
बदले नहीं थे । सच तो यह है कि उदू के कहानी-्षेत्र में यदि शरच्चन्द्र 
चटर्जी का कोई जवात्र है, तो वह प्रेमचन्द है । 

क्ृष्णुचन्द्र से प्रगतिशील कहानी-लेखकों की जो शेली आरम्भ हुईं 
उसमें आज बहुत-से लेखक दिखलाई देते हैं। राजेन्धसिंह बेदी, सआदत- 
हसन मिर्टो, फ़िक्र तोंसवी, देवेन्द्र सत्यार्थी, उपेद्रनाथ अश्क' और 
रेवतीसरन आदि सब ही इसी शैली के चमकते सितारे हैं ) स्त्रियों में 
मुमतान 'शीरी, इस्मत चुग़ताई ओर स्वालिहा आविद हुसेन विशेष 
उल्लेखनीय हैं | इनमें से इस्मत चुग़ताई का 'लिहाफ़ः और सञ्नादत 
हसन मिण्टो का ठरण्डा गोश्तः बहुत अश्लील हैं | 'लिहाफ़? जब्त हो 
गया और “ठणडा गोश्त” पर मिण्टो को सजा हो गईं । ख्वाजा अहमद 
अब्बास उर्दू के प्रसिद्ध लेखक हैं और अंग्रेजी के भी । 

उदू में हास्य-रस के कहानी-लेखकों में मिज्ना फ़रहत अल्ला वेग 
ने, जो मोलवी नज़ीर अहमद के शिष्य थे, बहुत नाम पाया। 
लखनऊ में शोकत थानवी की ख्याति स्वदेशी रेल? से आरम्भ हुईं । मिर्जा 
अजीम वेग छुग़ताई अन्त में मुन्शी प्रेमचद की भाँति हिन्दी में लिखने 
लगे । शौकत थानवी अ्रव पाकिस्तान में हैं | मिर्जा अजीम वेग चुग़ताई 
कई वर्ष तक क्षय रोग में पीड़ित रहकर दयनीय दशा में मरे | जिस प्रकार 
मुन्शी प्रेमचन्द अपनी कहानियों के द्वारा गांधीवाद का प्रचार कर रहे थे। 
उसी प्रकार शोकत थानवी ने स्वराज्य-थआ्रान्दोलन और गान्धीवाद का उपहातत 
किया, जिसका एक नमूना उनकी स्वदेशी रेल? कहानी है | फ़रहत अल्ला 
बैग अपनी कहानियों में नई सम्यता पर चोटें करते हैं | 


है 
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आज कहानी-लेखन की नवीन शैली प्रगतिशील कहलाये जाने 
वाले दल के हाथ में है | वर्तमान रढ़ियों को तोड़ने के लिए. अश्लीलता 
से भी सहायता ली जाती है| कृष्णचन्द्र ने पिछले महायुद्ध के समय में 
जो कहानियाँ लिखीं उनमें अमरीकनों ओर अंग्रेजों की बहुत प्रशंसा पाई 
जाती है, क्योंकि उस समय रूस ओर अंग्रेज़ साथ थे। इन्होंने मी कांग्रेस 
और गांधीवाद का जी-मरकर मज़ाक उड़ाया. है। जब रूस और अंग्रेज 
अलग हो गए तो यह फिर साम्राज्य-विरोधी कहानियाँ लिखने लगे। यही - 
हाल इनके सारे दल का है। कौसर चाँदपुरी, अब्दुल लतीफ़ और रशीद 
अहमद सिद्दीकी का हास्य-रस साहित्यिक ढंग का होता है। आज के उ्दू- 
साहित्य में, विशेषत। आज के कहानी-लेखकों पर साम्यवाद की छाप हे | 

उपन्यास--यह कहना कठिन है कि उद में प्रथम उपन्यास-लेखक 
पंडित रतननाथ 'सरशारः हैं या मोलवी नज्ञीर अहमद । लखनऊ वाले 
पंडित जी को और दिल्‍ली वाले मौलबी साहब को प्रथम उपन्यास-लेखक 
मानते हैं। बातें दोनों ही ठीक हैं । उपन्यास लिखना तो पंडित रतमनाथ , 
'सरशारः ने पहले आरम्भ किया | 'फ़िसानए आज़ाद! के भाग अवध 
अखबार? में छुपते थे । परन्तु पहला उपन्यास मोलवी नज्ीर अहमद ने ही 
छापकर प्रकाशित किया। मौलाना अब्दुल हलीम 'शरए लखनवी के 
उपन्यासों में साम्प्रदायिकत्‌ बहुत है | जगह-जगह उन्होंने हिन्दुओं और 
ईंसाइयों पर चोर की हैं । 

मुन्शी प्रेमचन्द के सबसे प्रसिद्ध उपन्यास चौगाने हस्तीः (रंगभूमि) 
और 'मैदाने अमल? (कमभूमि) हैं | कृष्णचद्ध का उपत्यास 'शिकस्तः सबसे 
प्रसिद्ध है। शौकत :थानवी के 'वकवास” में नये ओर पुराने रंग को 
मिलाने का प्रयत्त किया गया है । 

॥॒ » आलोचना 

उढे में आलोचना का नया रूप पश्चिम से आ्राया। पहले यह होता था 
कि जिस कबि की प्रशंसा करने पर आये उसकी तारीफ़ के पुल बाँध दिए, 
आर जिसकी निन्‍्दा की उसको बिलकुल ही तुच्छु सिद्ध कर दिखाया। 'मीरः 
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और 'सोदा, “आतिश? और 'नासिख, 'अनीस? और 'दवीर?, (दाग! और 
अमीर? ने आपस में एक-दूसरे को तो इतना बुरा-मला नहीं कहा जितना 
मुसहफ़ीः और “इन्शा? ने। परन्तु इनके शिष्यों ने एक-दूसरे की निन्‍दा 
करने में कोई कसर न छोड़ी । तुलनात्मक दृष्टि से कविताओं को देखने 
वाले पिछुली शताब्दी तक बहुत कम मिलते हैं। 'शालिव” ने जिस प्रकार 
उ्दू-कविता और उद्दू-गद्य का नया ढंग निकाला उसी प्रकार उनके यहाँ 
आलोचना के वर्तमान रूप के प्रथम चिह्न भी पाये जाते हैं । पिछले समय 
की आलोचना अधिकतर शब्दों पर हुआ करती थी, भावों पर नहीं | जैसे 
सैयद इन्शा ने लिखा : 
तोड़गा ख़ुसे बादए अंगूर की गरदन, 
रख दूँगा वहाँ काट के एक हूर की गरदन । 
इस पर 'मुसहफ़ी? यों अलोचना करते हैं : 
गरदन का सुराही के लिए ज़ेब है नादाँ, 
वेज्ा है ख़ुमे बादए अंगूर को गरदन। 

सैयद इन्शा से जब इस आलोचना का कोई उत्तर न बन पड़ा तो 

उन्होंने शेख मुसहफ़ी पर, जो बूढे थे, यह फब्ती कसी : 
सह अपना अगर आइने में देखे कभी शेख, 
सिर लोन का, मुंह प्याज का, अमचूर की गरदुन । 

वास्तविक आलोचना इस फब्ती में दवकर रह गई | 

पिछुली शताब्दी में ग़ालिब? के बाद मुन्शी सजाद हुसेन ने अवध पंच? 
में और 'हाली?, आज़ाद? तंथा शिव्र॒ली ने आलोचना को वर्तमान रूप 
दिया । वर्तमान शताब्दी में मौलाना अबुल कलाम आज़ाद” का नाम 
प्रारम्मिक काल में उल्लेखनीय हे | पंजाब में मौलाना जफ़रश्नली खाँ भी 
अच्छे थे, परन्तु अब उनकी लेखनी में वह जोर नहीं है | 

पहले आलोचना कवि पर की जाती थी फिर कविता के शब्दों पर | 

परन्तु बतंमान रूप में यह आ्रालोचना कविता के भावों पर होती है। नया 
आलोचक इस पर विशेष ध्यान नहीं देता कि कवि ने क्या कहा है या कैसे 
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कहा है, बल्कि उसकी यह खोज होती है कि ऐसा क्यों कहे है ? 

उदूँ में प्रारम्मिक काल में राजाओं और नवाबों को प्रसन्न करने के 
लिए कविता होती थी, इसीलिए. श्रालोचना भी उसी ढंग की थी । नवाब 
साहब ने या - वादशाह ने जिसे कवि को पसन्द किया उनके दरवारियों या 
इर्द-गिर्द के साहित्यकारों ने उसे सर्वश्रेष्ठ कवि कहना आरम्म कर दिया। 
बादशाह जिससे अप्रसन्न हुआ उसकी ख्याति भी धूल में मिल जाती थी | 
परन्तु सामन्तशाही का युग समाप्त होने के - पश्चात्‌ कविता का भी रूप 
बदला और आलोचना का मी । राजनीतिक धाराओं का आलोचनाओों पर 
भी गहरा प्रभाव पड़ा । साहित्य को जब जीवन का एक अंग समझा जाने 
लगा तो साहित्य की आलोचना सामूहिक जीवन की आलोचना से 
सम्बन्धित हो गईं। 

भजन? और फ़िराक़' गोरखपुरी ने अपनी कंबिता तो प्राचीन शैली 
के अनुसार आरम्म की परन्तु आलोचना उस समय आरम्म की जब कि 
इनकी शैली वदल चुकी थी। 'फ़िराक्' गोरखपुरी ने “अन्दाजे? नाम की जो 
आलोचना-पुस्तक लिखी उसमें शब्दों पर भी आलोचना है और भावों पर 
भी । 'हाली? के 'मुकदमए शेरो-शायरी? का वर्णन पहले हो ही चुका है, 
इसलिए यहाँ उसका विशेष उल्लेख नहीं किया जा सकता | यहाँ एक बात 
ओर भी विशेष उल्लेखनीय है कि साहित्य साहित्य के लिए या साहित्य 
जीवन के लिए? यह वाद-विवाद भी इसी शताब्दी के उदय होने पर आरम्म 
हुआ । दोनों ही धाराएँ चल रही हैं, परत आलोचकों में विशेष 'साहित्य 
जीवन के लिए? मानते हैं | 'स्वान्तः सुखाय” की भावना नहीं रही | 


उर्दू के प्रसिद्ध तदण आलोचक परिडत राकेद्धनायथ 'शेदाः आलोचना 
के वारे में लिखते हैं : 


“हाँ, तो झ्ाज्ोचक का पहला काम साहित्य और साहित्यकार की 
भावनाझं का अध्ययन दे । जैसा कि विदित है कि किसी साहिस्य-रचना 
का अध्ययन करते समय लेखक के विचारों और भावनाओं को टीक-टीक 
सममभकने का अयत्न नहीं किया जाता | साधारण रूप से तो इस काम सें 
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कोई विशेष कठिनाई दिखलाई नहीं देती, परन्तु वास्तव में कवि या 
साहित्यकार के मन सें डूब जाना बहुत सस्ता काम नहीं, इसके लिए 
“भाषा और शैली के रहस्य पर विचार करना आवश्यक होता है।” 
इस कसौटी पर पूरे उतरने वाले थोड़े ही आलोचक मिलते हैं । 
वयोइंड्ध आलोचकों में भारत में ब्रजमोहन दत्तात्रेय 'कैफ़ी? ओर पाकिस्तान 
में डॉ० अब्दुल हक़ हैं। 'कैफ़ीः की 'मन्श्रात”ः और डॉ० साहब की 
'तनक़ीदात अब्दुल हक़” साहित्य मेँ प्रसिद्ध पुस्तकें हैं । 
लखनऊ-विश्वविद्यालय के मसऊद हसन रिज़वी अदीब?, सेयद 
एहतेशाम हुसेन ओर आले अहमद 'सुरू?ः तीनों प्रसिद्ध आलोचक हैं। 
प्रोफ़ेसर मसऊद्‌ हसन रिज़वी की गिनती तो डॉ० अब्दुल हक़ और अल्लामा 
फकैफ़ी? के साथ होनी चाहिए। परन्तु सैयद एहतेशाम हुसेन ओर डॉ० 
आले अहमद 'सुरूर' नये ढंग के आलोचक और प्रगतिशीलता पर 
मोहित हैं । सैयद एहतेशाम हुसेन की आलोचना-सम्बन्धी पुस्तकें “तनक्ीदी 
जायज्ञेग, 'रवायत या वग्गावत! और “अदव और समाज? हैं | यह सब द्वितीय 
युद्धकालीन या उत्तरयुद्धकालीन हैं। यों तो एहतेशाम हुसेन कवि और 
कहानी-लेखक भी हैं. परन्तु उनकी ख्याति एक आलोचक के रूप में अधिक 
है। एहत्तेशाम हुसेन हों या आले अहमद 'सुरूर', सजाद जहीर हों या डॉ० 
अलीम, अख्तर अन्सारी होंया राजेन्द्रनाथ 'शैंदा? यह सब मार्क्सवादी 
. हैं। मौलाना अब्दुल माजिद दरियावादी और 'माहिरः उलकादरी-जैसे 
लोग, जो साहित्य को इस रूप में नहीं देखते और जिनमें धार्मिक प्रद्कतियों 
की विशेषता है, इनके विरोधियों में हैं | पाकिस्तान में नवीन शैली के धबसे 
बड़े श्रालोचक ग्रो० मुमताज हुसेन हैं | कप्तान फ़ैज़ अहमद 'फ़ैजर का भी 
नाम उल्लेखनीय है। 


++ 
गण 
++ 








नहें चेतना का उदय 


इस्लामी कवि 'इक़वाल” 
यो तो उदे में सर्वश्रेष्ठ इस्लामी कविता 'मुसदसे मद्दो जज़रे इस्लाम! 
है, जो 'मुसदसे हाली? के नाम से प्रसिद्ध है और जिसमें यह बताया गया है 
कि शध्वीं शताब्दी में भारतीय मुसलमानों का कितना पतन हो चुका था; 
परन्तु उर्दू का सर्वश्रेष्ठ कवि इकबाल? है । 
डॉ० सर मुहम्मद इक्रवाल? थे तो काश्मीर के, परन्तु इनका जन्म 
स्थालकोट में हुआ था। इनके पूर्वज काश्मीरी ब्राह्मण थे और इन्होंने 
इस बात पर गर्व भी किया है कि मैंने आाह्मणों का मस्तिष्क और मुतलमानों 
का हृदय पाया है | डॉ० इक्तवाल न केवल बहुत छँचे कवि चल्कि बहुत बड़े 
विद्वान भी थे। कविता में यह मिर्जा दाग? और “अरशद” गोरगानी के 
शिष्य थे, परन्तु उवू का सर्वश्रेष्ठ कवि ग़ालिब? को मानते थे। “इकबाल? 
को बढ़ावा देने वाले सर अब्दुल क्रादिर थे, जिन्होंने अपनी अन्तिम अवस्था 
में 'हफ़ीज! को भी 'हफ़ीजञर बना दिया | पिछुली शताब्दी में ही 'इक़त्रालः 
एक अच्छे कवि समझे जाने लगे थे | सन्‌ १८६७ के एक मुशायरे में इनका 
यह शैर बहुत पसन्द किया गया था : 
मोती समझ के शाने करीमी ने घुन लिये, 
क़तरे जो थे मेरे अरक़े इनफ़याल के। 
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अर्थात्‌ में अपने पापों पर पश्चात्ताप करते हुए जो रोया तो मेरे आँसुओं 
को उस प्रभु की दयालुता ने मोती समझकर चुन लिया । 
२०वीं शताब्दी के आरम्म में 'इक्वाल? एक राष्ट्रीय कवि के रूप में 
प्रसिद्ध हुए | आज तक उनका वह राष्ट्रीय गान लोकप्रिय है, जिसका पहला 
शैर है 
सारे जहाँ से शअ्रच्छा हिन्दोस्ताँ हमारा, 
: हम बुलबुलें हैं उसकी वह गुलसिताँ हमारा । 
इस कविता में भारत और मारत की सभ्यता पर गये किया गया है और 
यह सन्देश भी दिया गया है कि : | 
मज्ञहव नहीं सिखाता आपस में बैर रखना, 
हिन्दी .हैं हम वतन है हिन्दोस्ताँ हसारा । 
परन्तु स्वयं 'इक्तत्राल” ही इसका उत्तर थों देते हैं : 
चीनो अरबं हमारा, हिन्दोस्ताँ हमारा, 
सुस्लिम हैं हम वतन है सारा जहाँ हमारा । 
इस कविता में 'इक्रत्राल? ने राष्ट्रीया का जो विरोध किया है वह 
उनके जीवन के अन्त तक बढ़ता ही चला गया। वे राष्ट्रीय] को पश्चिम 
की पैदावार कहते थे | उन्होंने लिखा था कि : 
« भग़रित्र के देवों में, सबले यढ़ा चतन हे। 
इस्लाम ओर राष्ट्रीय] की डॉ० इक्तवाल परस्पर-विरोधी मानते 
हैं। एक वार सन्‌ १६३७ में जब मौलाना हुसेन अहमद मदनी ने दिल्ली 
की एक राष्ट्रीय सभा में राष्ट्रीयता का सन्देश दिया तो 'इक़बाल? ने एक 
फ़ारसी कबिता में इसका विरोध करते हुए लिखा कि यह कैप्ते लोग दें जो 
कहते दँ कि जातीय संगठन राष्ट्रीयता से होता है। शाश्चय है कि 
देवयन्द से हुसेन अद्मद-जैसा मनुष्य उत्पन्न हुश्रा । 
मौलाना इसेन श्रह्ममद ने इसका उत्तर पूरी एक पुस्तक के रूप में 
दिया । परन्तु इस पुस्तक के प्रकाशित होने के पहले ही 'इक़बाल? की मृत्यु 
हो चुकी थी | डॉ० इक़्व्ाल के विचारों से कितना द्वी मतभेद किया जाय, 
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परन्तु यह तो मानना ही पड़ेगा कि उनके विचार वहुत गम्भीर थे | उनका 
मन्तव्य यह था कि इस्लाम राष्ट्रीयता को नहीं मानता | इस्लाम एक सा्व- 
भौम धर्म है, इसलिए वह मलुष्य-मात्र के लिए है । इससे 'इक्ततराल? ने यही 
परिणाम निकाला कि ईरान ओर अफगानिस्तान तथा श्ररव और चुर्किस्तान 
का मुसलमान भारत के हिन्दुओं की अपेक्षा मुसलमानों के अधिक निकट है, 
क्योंकि ऐक्य विचारों के आधार पर होता है, भौगोलिक श्राधार पर नहीं | 
इसी विचार की पाकिस्तान की प्रथम रूप-रेखा समझना चाहिए। बात 
बहुत दूर तक जाती है। “इकबाल” और उनके साथी भारतीय सम्यता-मैसी 
कोई वस्तु नहीं मानते । वे हिन्दू-सम्यता और मुस्लिम सम्यता को अलग- 
अलग मानते हैं, इसीलिए यदि किसी हिन्द और मुसलमान के घर की 
दीवार मिली हुईं हो तो विचार न मिलने के कारण वे एक-दूसरे से दूर हैं । 
“ओर वही मुसलमान विचार मिलने के कारण अरब के एक मुसलमान के 

निकट है | चाहे उसने कमी उस अरबी मुसलमान की देखा ही न हो | यही 
मनोइत्ति पाकिस्तान को जन्म देने वाली है । 

कुछ लेखकों ने डॉ० रवीद्धनाथ ठाकुर और डॉ० इक्तत्राल की तुलना 
की है, परन्ठ इन दोनों में कोई वास्तविक तुलना नहीं है, क्योंकि डॉ० 
ठाकुर का उद्देश्य शान्ति या और डॉ० इकबाल का उत्तेजना | 

तू शाहीं है बसेरा कर पहाड़ों की चदानों पर 

यह मुसलमान के जीवन को इसलिए सादा रखना चाहते हैं कि वह 
तलवार चला सके और हर समय युद्ध के लिए तैयार रहे | उनकी कविता 
में प्रावः रण-बीपणा पाई जाती है : 

शमशीरो सिना अ्रब्वज्ञ, ताऊसों रघाय आख़िर 

इसे वे इतिहास का निचोड़ बताते हैं श्रर्थात्‌ जत्र जातियों का उत्पाम 
होता है तो खड़ग और खाँडे की घार से, और जब पतन होता है तो गानै- 
बजाने के साज़ से | अपनी कविता में जगह-जगह उन्होंने ईरान की सभ्यता 
की निन्‍्दा की है और अरब की सम्बता की प्रशंसा ! 

डॉ० इक़वाल जब तक विदेश में नहीं गए थे उनके विचार पूर्ण रूप से 
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साम्प्रदायिक नहीं हुए थे; कमी वे राष्ट्रीय कविता लिखते थे और कमी 
साम्प्रदायिक | परन्तु जत्र वे बैरिस्टरी पढ़ने के लिए विलायत गये तो उनके 
विचारों में बड़ा ही परिवतन हुआ | एक ओर तो वे पश्चिमी सम्यता के 
विरोधी हो गए ओर दूसरी ओर हिन्दू-सम्यता के । पश्चिमी सभ्यता में जो 
आत्म-विहीन भौतिक विज्ञान है वे उसके विरोधी थे | दूसरी ओर वे हिन्दू- 
सम्यता में अकर्मण्यता पाते थे | वे कहते थे कि यह विचारों का धर्म है 
कर्म का नहीं | उनके निकट पश्चिमी भौतिक मार्ग और भारतीय विचार-मार्ग 
के बीच सीधा ओर सच्चा मार्ग इस्लाम का ही हो सकता था| 
कोई-कोई ऐसा भी मानते हैं कि 'इक़वाल? के यहाँ साम्यवाद पाया 
जाता है; जिसके लिए, वह ऐसी कविताएँ पेश करते हें : 
उद्यो मेरी दुनियाँ के ग़रीबों को जगा दो, 
काख़े उम्ररा के दरो-दीयार हिल्ला दों। 
जिस खेत से दुहक़ाँ को मयस्प्षर न हो रोज़ी, 
उस खेत के हर ख़ोशये गन्दुम को जला दो। 
यह सत्य है कि इसमें साम्यवाद की भलक पाई जाती है, परन्तु 
“क्रत्ाल! उसी सीमा तक साम्यवादी हैं जहाँ तक वे इस्लाम में साम्यवाद 
पाते हैं । उनका कहना था कि इस्लाम ही सच्चा साम्यवादी है। वे 
एक दो सफ़ में खड़े हो गए महमृदो अयाज़्, 
न कोई यन्दा रहा और न कोई वन्दानवाज़ | 
वे दरिद्रता मिटाना चाहते थे, परन्ठु इस्लाम के द्वारा | वे ऐसा 
मानते थे कि परमात्मा को शुद्ध रूप से मानने वाला ही सच्चा साम्यवादी 
हो सकता हे, क्योंकि वह एकता में विश्वास स्खेगा । यह बात माक्स के 
सिद्धान्त के बिलकुल विरद्ध हे । इसलिए रोग की पहचान में तो 'इक्तत्राल! 
माक्स के साथ में हू, परन्तु चिकित्सा अलग दे | 
गदद-जगद्ट 'इक्तत्राल' ने मुसलमानों को हिन्द-धर्म के जाल से बचने 
को कद्दा | उन्हें इस बात का दुःख था कि भारत के मुसलमान भी दिन्दुओं- 
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जैसे हो गए।। 'हाली? ने भी इस्लाम का वर्णन करते हुए लिखा है : 
दहाने में गंगा के आके वह डूबा, 

यहाँ वह? से मतलब है 'मुतलमानः से | 

सन्‌ १६३० में जब 'इक़््वाल? आल इण्डिया मुस्लिम लीग के प्रधान 
हुए तो उन्होंने पहले-पहल अपने मापण में इस्लामी राज्य स्थापित करने 
का वर्णन किया, इसलिए: सच्चे मानी में इन्हें ही पाकिस्तान का जन्मदाता 
समभना चाहिए | सन्‌ १६३७ में जब मिस्टर निन्ना ने द्विजातीय विचार- 
धारा (7७० गेए9०95 प्रए००५9) पेश की तो उसे “इक्रवाल? ने बहुत 
सराहा । इसीके एक साल बाद उनका देहान्त हो शया | 

“इकबाल? फ़ारसी के भी बहुत बड़े कवि थे ओर फ़ारसी-फविताओं में 
भी उन्होंने ऐसे ही विचार पेश किये हैं। वे सूफ़ी धर्म के विरोधी थे और 
उसे वे मुसलमानों की दुर्बलता का चिह्न मानते थे, क्योंकि उसमें हिन्दू- 
विचारों की भलक पाई जाती है । 


राष्ट्रीय कवि चकबसस्‍्त 


* परिडत ब्रजनारायण चकत्रस्त सम्‌ १८८४ में उत्तर प्रदेश के जिला 
रायबरेली में पेदा हुए ये। उनकी शिक्षा लखनऊ में हुई। वहीं उन्होंने 
अपनी वकालत आरम्म की और वहीं उनकी कविता का विकास हुआ । 
परिडत विशननारायण दर सन्‌ १६११ में कांग्रेस के कलकत्ता-अधिवेशन 
के प्रधान रहे और उन्होंने क्षय रोग से पीड़ित होकर सम १६१७ में पर-. 
लोक-गमन किया। कविता में यह चकबस्त के शुरू ये | परिडत विशन- 
नारायण दर तो “अन्न! तखल्लुस करते थे, परूतु घकत्रस्त साहब ने कोई 
तखल्लुस नहीं रखा । एक बार इलाहाबाद में अखिल भारतीय मुशायरा 
हुआ | उसमें चकव॒स्त साहब न जा सके । उन्होंने जो अपनी कृविता भेजी 
उसका अन्तिम शैर था : 

ज़िक्र क्‍यों आयेगा बज़्मे शोरा में मेरा, 
में तख़हलुस का भी दुनिया में गुनहगार नहीं । 
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पहले-पहल तो चकबसस्‍्त साहब ने काश्मीरी ब्राह्मण-सभाओं में कविताएँ 
पढ़नी आरम्भ कीं, परन्तु इस शताब्दी के आरम्म से वह राष्ट्रीय कविताएँ 
कहने लगे । चकबस्त ने वहुत थोड़ा कहा, परन्तु जो भी कहा वह बहुत 
अच्छा । उनके जीवन में उनकी कविताओं का कोई संग्रह प्रकाशित न हो 
सका | उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ 'सुबरहे वतन! के नाम से उनकी कविताओं 
का संग्रह निकला। उसको भूमिका डॉ० तेजबहादुर सप्रू ने लिखी। 'सुबहे- 
वतन? राष्ट्रीय कविताओं का अनुपम संग्रह हे | 

चकवस्‍्त की कविता की शेली बहुत-कुछ “अनीस” से मिलती-जुलती 
है | (रामायण? का एक सीन उनका एक मुसहस हे, जिसमें रामचन्द्र जी के 
वनवास में जाने का वर्णन है। वह यों आरम्म होता है : 

रुख़तत हुआ घचह याप से लेकर ख़ुदा का नाम, 
राहे वफ़ा की मंज़िले अब्वल हुईं तमास। 

उ्दँ-कविताओं के रसिक धोखा खा सकते हैं कि यह “अनीस? की 
कविता है | चकव॒स्त उस समय तक कांग्रेस में रहे जब तक कांग्रेस पर गान्घी 
जी नहीं छाए, थे । वे नरम दल से सम्बन्ध रखते थे और जब कांग्रेस उग्र- 
वादियों के हाथ में आरा गई तो वह एक कविता लिखकर उससे अलग हो 
गए; जिसका पहला मिसरा था ; 

परदहाए साज़े क़ौंमी बेसदा होने को हैं । 

इस कविता में उन्होंने यह चिन्ता प्रकट की है कि उम्रवादियों के हाथों , 
में कांग्रेस का भविष्य सुरक्षित नहीं है। चकब्रस्त का राजनीतिक ध्येय औप- 
निवेशिक स्व॒राज्य था | जैसा उनके एक शैर से विटित होता है ; 

विरतानियोँ का स्ाथा, सिर पर क्ुवृत्त होगा, 
हम होंगे ऐश होगा और होमरूल होगा | 

शोमरूल-आन्दोलन? मिसेज्ञ एनी ब्रेसेण्ट ने चलाया था, जिसका ध्येय 
ब्रिटिश कामनवेल्थ में रहकर भारत के लिए. ओपनिबेशक स्वराज्य प्राप्त 
करना था | एक और जगह थे लिखते हेँ : 
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तलब फ़िज्नूल है काँटों की फूल के बदले, 
न में वहिश्त सी हम होमरूल के बदले । 
उस समय होमरूल मिलना भी कठिन प्रतीत होता था। इसीलिए 
अकबर! इलाहाबादी ने लिखा था : 
कहते हैं मालची जी हम द्ोमरूल लेंगे, 
दीवाने हो गए हैं गूलर का फूल लेंगे! 
सकबस्त ने प्रेम-काव्य बहुत कम किया है। उनके यहाँ शज्ञार रस नहीं 
है एवं कर्त॑व्य-परायणता का सन्देश है। वे देश के नवयुवकों से कहते हैं : 
तुम्दें जो करना है कर लो अ्रभी बतन के लिए, 
क्हू में फिर यह रवानी रहे, रहे, न रहे। 
इसी कविता में एक शैर है; 
रहेगी आवो-हवा में खूथाल की बिजली, 
'यह सझुश्ते ख़ाक़ है फ्रानी रहे, रहे, न रहे । 
जब महात्मा गांधी ने दक्षिण अफ्रीका में सत्याग्रह-आनन्‍्दोलन खलाया 
ओर वह आन्दोलन सन्‌ १६१४ में पूरे ज्ञोरों पर था तो चकबस्त ने एक 
कविता लिखी, जो लखनऊ की एक सार्वजनिक सभा में, जिसमें मालवीय नी 
ने इसी विपय पर भाषण दिया था, स्वर्य चकबस्त ने पढ़ी । फिर यह पुस्तक 
के रूप में अलग प्रकाशित भी हुई, जिसका मुनाफ़ा दक्षिण अफ्रीका वालों 
की सहायतार्थ चन्दे के रूप में भेजा गया | इस कविता का एक शैर है ; 
जो चुप रहें.तो हवा क़ौम की विगइती है, 
जो सर उठायें तो कोडों की सार पढ़ती है । 
भारतीय मजदूरों को जब दक्षिण अफ्रीका में कठिनाइयाँ श्रसह्य हो जाती 
थीं और वे भारत आना चाहते थे तो आने मी न दिया जाता था | चकब्रस्त 
लिखते हैँ 
झगर जिये तो तरसते रहे वतत के लिए, 
मेरे तो ल्ञाश पड़ी रह गई कफ़न के लिए । 
डॉ० एनी बेसेए्ट जब सन्‌ १६१७ में गिरफ्तार की गई तो घर्कतरस्त ने 
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'एक कविता लिखी | उसका पहला शैर था ; 
क़ौम ग़ाक्निल नहीं माता तेरी ग़मम़ारी से, 
ज़न्नज़जा मुल्क में है तेरी गिरफ़्तारी से। 
इसी कविता में एक शैर है : 
सन्‍तरी देखके इस जोश को शरमायेंगे, 
गीत ज़॑ंज्ञीर की झॉकार पे हम गायेंगे। 
गोखले की मृत्यु पर प्वकवस्त ने जो कविता लिखी थी उसका एक शैर 
यों हे: 
चाँदनी रात में शब को जो हवा शअआती है, 
क़्ौम के दिल के घड़कने क्रो सदा आती है। 
चकबस्त की ग़ज़लों में कहीं-कहीं प्रान्तीयता मी पाई जाती है । जैसे 
चह लिखते हैं : 
ज़र्रा-ज़र्रा है मेरे कश्मीर का मेहमाँ नवाज, 
राह में पत्थर के हुकर्ढों ने दिया पानी मुमे । 
अश्लील कविता का चकब्रस्त के यहाँ नाम नहीं। वह स्थत्री-शिक्षा के 
पक्ष में अवश्य थे, परन्तु एक कविता में, जिसका पहला मिसरा यह है 
रविशे ख़ाम पे मरदों की न जाना हरमिज्ञ 
वे बालिकाओं को उपदेश देते हैँ. कि पढ़ो ओर समाज-सुधार करे, परन्तु 
पश्चिमी सभ्यता का शिकार न हो जाना । वे आगे लिखते हैं : 
परदा रुख़ से जो उठाया तो यहुत्त ख़्ब क्रिया, 
परदये शर्म को दिल से न उठाना हरगिज्ञ । 
इस कविता का अन्तिम शैर है: 
हम लुम्दें भूल गए इसकी सज़ा पाते हैं, 
तुम मगर अपने तई भूजल न जाना हरगिज्ञ। - 
श्सहयोग-श्रानोलन आस्म्म दोने के वाद घकूबस्त चुप हो गए और 
सन्‌ १६२६ में गयबरेली से लब्सअनऊ शआ्राते समय रेल में दी उनका देदान्त दो 
गया । यद्ट गद्य के भी बहुत अच्छे लेखक थे | इनमें और मोलाना 'शररः में 
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आओ 


-मसनवी मीर हसन ओर मसनवी गुलजार नशीन के सम्बन्ध में जो विवाद 
'लिड़ा था वह 'मारकण शरर व चकवस्त? के नाम से पुस्तक के रूप में 
- अकाशित हुआ, जो उददू-साहित्य में बहुत छँचा स्थान रखता है ) 


ऋान्ति के कवि 'जोश' मलीहाबादी 


मिर्जा मुहम्मद हादी अजीज? लखनवी का;यह बड़ा सौमाग्य था कि 
“कविता में उनके शिष्य बड़े ऊँचे दर्जे के निकले । इनमें से सर्वप्रसिद और 
सर्वश्रेष्ठ शब्बीर हुसेन जोश? मलीहाबादी हैं। यों तो ग़ज़ल कहने में 
मौलाना अज्ञीक्ः के शिष्य नवाब ज्ाफ़र अली खाँ असरः लखनयी भी 
व्चोटी के कवियों में गिने जाते हैं, परन्तु भारत में आज “जोश? मलीहाबादी 
-को सर्वश्रेष्ठ उर्दू-कवि माना जाता है । यहाँ यह भी बता देना आवश्यक है 
कि मौलाना अजीज! के शिष्यों में जगमोहन लाल 'रवाँ” ने रूवाई कहने 
मे बहुत नाम पाया और गुरुशरणलाल 'अदीब” लखनवी ने राजवीतिक 
कविताओं और विशेषतः राजनीतिक रंग की ग़जलों में ख्याति पाई। 

“जोश? मलीहाबादी के नाना फ़क्कीर मुहम्मद खाँ 'गोया? पिछली 

शताब्दी में उदूं के सुप्रसिद्ध कवियों में गिने जाते थे। जोश? के पिता भी 
कवि थे ओर कविता में 'जलाल” लखनवी के शिष्य थे। कहने का अमभिग्राय 
यह है कि जोश? ने कविता के वातावरण में सन्‌ १८६७ में जन्म लिया। 
च्यों तो इन्होंने बीस वर्ष की आयु से ही मुशायरों में पढ़ना आरम्म कर दिया 
था, परन्तु इनकी ख्याति तीस वर्ष की आयु से हुई | उस समय यह हैदराबाद 
में थे, जहाँ इन्होंने अपनी कविताओं का प्रथम संग्रह “रूहे अदव! के नाम 
से प्रकाशित किया था | यह-वह समय था जत्र चकवस्त मर खुके थे, 
(इकबाल? राष्ट्रीय कवि से इस्लामी कवि बन चुके थे ओर 'हसरत' मोहानी 
के साहित्यिक जीवन पर उनका राजनीतिक जीवन छा चुका था। “अकबर! 
'इलाहाबादी भी परलोक सिधार चुके थे। मौलाना मुहम्मद अली पहले से 
ही कवि की अपेक्षा राजनीतिक नेता अधिक थे | 

जोश? ने अपनी एक नई राह निकाली। वह 'शायरे-इन्क्लाब! 
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(कान्ति के कवि) के नाम से प्रसिद्ध हुए । वे 'शायरे शत्राव? भी हैं, 'शायरे 
इन्क़लावः भी और 'शायरे शराब? भी ! वास्तव में उनकी कविता में कई 
धाराएँ मिलती हैं | आरम्भ में इनकी कविता पुराने ढंग की थी। उस 
समय इनको इस्लाम धर्म से भी प्रेम था। इन्होंने मुहम्मद साहव की 
प्रशंसा में एक लम्बी कविता लिखी थी, जो पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुई 
है| परन्तु शनेः-शनेः इनका यह रूप परिवर्तित होता गया | ग़ज़ल की ओर 
से इन्हें अरुचि उत्पन्न हुई ओर 'विपय-वासना?-सम्बन्धी कविताओं पर ध्यान 
केन्द्रित हुआ । 'जोश? ने सामन्‍्ती वातावरण में आँखें खोलीं, जहाँ 'यावत्‌ 
जीवेत्‌ सुख जीवेत्‌ू ऋण छृत्वा घत॑ पिवेत? का सिद्धान्त था। इसलिए 
इनकी कविता में शद्भार रस का बाहुलय होना ही था | परन्तु इनकी ग्रेयती 
कोई एक नहीं है। मौलाना 'हसरत” मोहानी का प्रेम केन्द्रित है और 
जोश”? मलीहावादी का विकेन्रित। जोश” की “हाथ जवानी, हाथ 
ज़माने! शीपक कविता यह प्रकट करती है कि उन्होंने एक से अधिक से प्रेम 
किया है, उनका प्रेम बहुत रचा भी नहीं है | मलीहावाद के जागीरदारों की 
रंगरलियाँ विख्यात दें। जोश? भी उन्होंमें से एक हें | वे इस बात को 
छिंगाने का प्रयत्न नहीं करते श्रोर उनकी अनेक कविताओं से यद्द विद्धित 
होता है कि उन्होंने एक से अधिक फूलों का रस लिया है। वे जानते थे 
कि बुढ़ापे में जवानी की-सी व्रात न रहेगी इसलिए, उन्होंने प्रार्थना की : 
साथक्त कहें श्राप हमारे हैं बुज्ु्ग, 
नाचीज़ को वह दिन न दिखाना या रय | 
इस भाव को केशव ने भी बहुत मुखर रूप में यो दरशाया दे : 
केशव केसन अस करी, जस श्रिष्ट न कराहिं। 
घद्दबदनि मुगलोचनी, याया कह्वि-कद्दि जांदिंता 
होश एक श्रीर स्थान पर कदते ह ;- 
यह ज़दर के घट पी रहा हूँ, 
घालीस यरस से जी रहा हूँ । 
परन्तु उनको श्रायु अब प६ वर्ष की दे | दस शआायु में भी एक हिन्दी- 
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कवि के कथनानुतार उनकी यह दशा है : 
मन नवीन तन पुरानो, मेनन वही स्वभाव । 
झरी जवानों बावरी एक वार फिर झाव ॥ 
परन्तु यह “जोश? की कविता का एक रूप है। दूसरी ओर वे दरिद्रो 
और भूखों से सहानुभूति भी प्रकट करते हैं| इनकी कविता “भूखा 
हिन्दुस्तान? बहुत प्रसिद्ध है। एक बार वे. किसी स्टेशन पर थे जहाँ एक 
ओर फट क्लास का डिब्वा था और दूसरी ओर एक दा हुआ डिब्या; 
जिसमें कुछ कुली बैठे हुए थे । इन्होंने एक कविता लिखी, जिसका एक 
और यों है : 
इस तरफ़ भी आदुसी थे, उस तरफ़ भी आदमी, 
उनके जूतों पर चमक थी, उनके चेहरों पर न थी। 
इसी कविता में एक मिसरा इस प्रकार है: 
जुज्ञ ँ़दा इस ज़ल्म को बरदाश्त कर सकता है कीन ? 
जोश? के यहाँ खुदा पर अनेक चोटें मिलती हैं । वे ऐसा मानते हैं कि 
ईश्वर मनुष्य के विचारों से उत्पन्न हुआ है | इस सम्बन्ध में वे कहते हैं : 
कि इन्सानी ख़दा से चूये इन्सानी नहीं जाती । 
एक रूबाई में वे अल्लाह? की वेबसी का इस प्रकार वणुन करते हूँ 
ख़ुद को गुम करदा शह करके छोड़ा, 
होशा फो भी चबाद् करके छोड़ा । 
अल्लाह मे जन्नत में किये लाख जतन, 
आदुम ने मगर गुनाह करके छोड़ा । 
जब कोई आर्थना करता है तो यह ताना देते हैं : 
अल्लाह तथाला से दुघ्ला करते हो, 
अब्ज्ाद तथ्राजा ! यह उसी की तो है देन । 
वह अपनी अनेक कविताओं में भरसक प्रयत्न करते हैं कि किसी प्रकार - 
मनुष्य के मस्तिष्क से परमात्मा के अत्तित्व का विचार जाता रहे । सूफ़ियों 
के बारे में वे कहते हैं 


हि है| 
स्पी 
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ख़दा को और न पहचाने यह हज़रत, 
ख़ुदा के साथ के खेले हुए हैं! 
ईश्वर नहीं है तो फिर डर किसका ? इसीलिए. जोश” 'खुल' 
खेलने? की वात कहते हैं। और शेखज्ञी पर बहुत फब्तियाँ कसते हैं | वे 
ए ५ हि 
क्या फ़ायदा शेज़ ऐसे जीने में सुमे, 
ख़ुश्की में तुझे सजा, सफ़ीने से झुमे । 
ऐयाश तो दोनों हैं, मगर फ़क़ यह दे 
खाने में तुझे मजा है, पीने में मुमे। 
शेखनी की दयनीय दशा का वणुन वे इस प्रकार करते है. 
क्या शेज़ की तलूख़ ज़िन्दगानी सुन्ञरी, 
चेचारे की पु शब न सुद्दानी गुज़री। 
दोज़ख़ के तसब्चर में बुढ़ापा बीता, 
जन्नत की दुष्राश्रों में जवानी गुज़्री | 
"जोश? की कविता का सन्देश है 'खाश्रो, पियो ओर मौज करो |? 
क्या शेज़ मिलेगा लनन्‍्तरानी करके, 
तौददीने मिक्ञाजे नौजवानी करके। 
तू आातिशे दोज़ज़ से ठराता दूँ उन्हें, 
जो आग को पी जाते हैं पानी करके । 
उनका कहना दे कि जब जीवन का कोई ठिकाना ही नहीं तो फिर हँस- 
बोलकर क्यों न दिन जिताये जायें । कितनी अच्छी रूवाई दे : 
गुल्चे ठेरी ज़िन्दगी पे दिल दिलता हं 
यस एक तयस्सुम के जल्षिणु खिलता हं। 
गुक्चे ने कहा यह सुस्कराकर याया, 
यह एक सतथस्सुम मी क्विसे मिलता है ? 
न रुट्टियाँ की मिद्य देना चादते है । वे कदते 


ड्त ६ + 
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नाम है मेरा जवानी, नाम है मेरा शवाब, 
मेरा नारा हन्क़लायो, इन्क़लायो, इन्कुज्ञाव | 
यही नहीं वल्कि यहाँ तक कि 
हृष्टियाँ इस कुफ्रो ईमाँ की चया जाऊँगा में । 
वे साम्प्रदायिकता को धर्म की पैदावार मानते हैं, इसलिए कहते हैं : 
सर-सर है कोई तो बादे तूफ़ाँ कोई, 
खिजर है कोई तो तेशे छुरें कोई। 
इन्सान कहाँ है किस कुरे में शुम है, 
याँतों कोई हिन्दू है सुसल्माँ कोई | 
जब वे मद्य-निषेध से विगड़ते हैं तब भी कहते हैं : 
विरहमन शोर करे शेख़े दइरस चिंघाड़े, 
तेश़ है गरदने सहवा पे रवाँ ए साक्ली । 
एक वार जोश”? साहब जब मेरे घर पर आये, तो उन्हें यह देखकर 
दुःख हुआ कि पास ही एक मन्दिर है। मेंने कहा कि 'क्या अब भी आप 
मन्दिरों भौर मस्जिदों को ढा देने के पक्ष में हैं! तो वोले--“नहीं | अब 
मैं उन्हें गिराना नहीं चाहता । शराबख़ाना बनाना चाद्रता हूँ / जोश? 
का ऐसा विचार है कि धार्मिक कहलाने वाले मनुष्यों में सोजन्य और उदारता 
उतनी नहीं होती जितनी शरात्र पीने वालों में | - 
जब देश में राष्ट्रीय ऑन्‍्दोलन चल रहा था और जब तक जोश? 
प्रगतिशील दल के प्रभाव में नहीं आये थे तब तक वे राष्ट्रीयता के गान 
लिखते रहे | उन्होंने मुस्लिम लीग के विरोध में मी कविता लिखी। परन्तु 
जब चे साम्यवादियों के चक्कर में आए तो मुस्लिम लीग ओर कांग्रेस को 
एक ही-जैसा दर्जा दिया। 'जोश? प्रगतिशील हुए तो मी उन्होंने अपना 
: पुराना रंग नहीं छोड़ा । वे दरिद्रों को उठाना भी चाहते हैं ताथ ही अपनी 
'रंग-रलियाँ भी जारी रखना चाहते हैं |' उन्हें ऐसा नहीं लगता कि यह 
दोनों बातें एक साथ नहीं हो सकते । वें जीवंत की कठिनाइयों से भागना 
चाहते हैं श्र भागते-मागते शेख जी से कहते हूं 
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तू आबे वज्ू से और में पमाने से 
* अर्थात्‌ तू दुनिया की कठिनाइयों से नमाज का सहारा लेकर भागता 
है और में शरात्र का ! देश के स्वतन्त्र हो जाने के पश्चात्‌ उनकी कविता 
का रंग यह हो गया है कि इस स्वतन्त्रता को नकली स्वतन्त्रता कहा जाय | 
इनका ही क्या, तारे प्रगतिशील कवियों का ही यही हाल है। “जोश? की 
कबिता 'मातमे आज्ञादी? इसीकी प्रतीक है, जिसमें वे लिखते हैं : 
अश् वृये गुल न यादे सबा माँगते हैं ल्लोग, 
चह हव्स है क्लि लू की दुआ माँगते हे लोग। 
यह कुछ भी हो, परन्तु साम्प्रदायिकता के विरोध का जहाँ तक सम्बन्ध 
है 'जोश” की कविताएँ 'इक्तत्नल? का भरपूर जवाब हैं | 
जहाँ तक शब्दावली का सम्बन्ध है 'जोश? अद्वितीय हैं | उनकी कविता 
में वदद ओज, वह बहाव, वह जोर और शब्दों का वह चमत्कार है, जो इस 
शताब्दी के किसी ओर कवि के यहाँ नहीं मिलता । 


रूढ़ियों से आगे 

सन्‌ १८१७ के ग़दर के बाद देश की जो दशा बदली उसका यभाव 
साहित्य पर भी पड़ा ओर ख्वाजा अल्ताफ़ हुसेन 'हाली? के 'मुकदमये 
शेगे-शायरी? ने तो अच्छी खासी क्रान्ति उत्पन्न कर दी। 'द्वाली! सर 
सैयद अद्दमद खाँ के प्रमाव में थे। सर सेयद को विलायत से आने के 
बाद अंग्रेजों की दर बात सुद्दावनी लगने लगी थी शरीर भारत की या 
माग्तीय मुमलमानों की प्राचीन प्रणाली उन्हें तनिक भी पसन्द न थी | - 
'हाली! की पुस्तक में भी उदू-साहित्व की प्राचीन या वर्तमान प्रणाली से 
भोर विगेध था। 'द्वाली? स्वयं अ्रंग्रेजी के कोई विद्वान न ये शरीर यद्दी दाल 
सर मैयद अहमद का था। अकबर! ने श्रपनी एक कविता में लिखा ऐ 
कि जप यायू जी ने अच्छी श्रंप्रेजी जानते हुए भो देखा कि प्रंप्रेजों 
में मेरा टठना सान नहीं जितना सर सेयद का है तो डन्दोंने सर 
सैयद से दृसझा छारण पूछा। सर सैयद का उत्तर कविता के श्रन्तिम 
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मिसरे में है । जिसमें वे कहते हैं : 
तुम अंमज्ञीदाँ हो में अंग्रेजदाँ हैँ 
“हाली? ने न केवल उद्द-कविता की शैली से, बल्कि उसकी रूढ़ियों से 
भी विरोध किया। उन्होंने सरल और उपयोगी कविताएँ लिखने पर 
ज़ोर दिया | 
लखनऊ-स्कूल ने 'हाली? का घोर विरोध किया ओर “अवध पंच? में 
'हाली? की कवितों का उपह्दास करने के लिए ऐसे-ऐसे शैर लिखे गए : 
लदठे को खड़ा किया खड़ा है, 
द्वाथी को बढ़ा क्रिया बढ़ा हैं। 
या्‌ 
ए आदमीज्ञाद सर तुम्हारा, 
दोनों कानों के दुरमियाँ हदै। 
लखनऊ वालों को ऐसी बातों का बड़ा अभ्यास था । जब शिवली 
नेमानी ने 'मोझाज़नये अनीस व दबीर! लिखा तो उसमें “दबीर! का 
दर्जा कम ठहराया । उन्होंने 'दवीरः के मिसरे पर आज्षिप किया, थो 
यह था ६ 
फ़रमाया में हुसेन अलेहुस्सलाम हैँ । 
इस मिसरे में अलेहस्सलाम? का श्रर्थ है--सलाम हो उन पर | यह 
विदित है कि हुसेन ने जब 'में! कहा तो 'अलेहुस्सलाम? कैसे कहते ! 
परन्तु वास्तव में यह मिसरा 'दबीरः का था ही नहीं, अनीसियों ने उनको 
वदवाम करने के लिए यों ही उड़ा दिया था। शिवली धोखा खा गए 
और उस पर आलोचना कर बैठे | लखनऊ के एक नवाब साहव ने शिवली 
का उत्तर 'रहेमवाजना” नामक पुस्तक में दिया, जिसमें लिखा है कि जैसे 
मौलाना शिवली मे 'दवीरः का यह मिसरा सुना है वैसे ही हमने सुना हैं 
कि शिवली का मिसरा यह है : 
.... मृता जो मेरे यार ने छुल-छुल्न छुलाके छुल 
मौलाना मुहम्मद हुसेन शाज्ञाद! ने, जो आवे-हयातः नाम की पुल्तक 
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के रचयिता थे, उदूं' में कविता का नया ढंग घलाने के लिए मुनाजिमा 
आरम्म कर किया | मुशायरे में तो समस्या दी जाती थी, परन्तु मुनाजिमे 
में विषय दिया जाता था | सन्‌ १८७७ में कर्नल हाल राइट के संरक्षण में 
उदूं का पहला मुनाज़िमा हुआ । कर्नल दाल राइट उन दिलों पंजाब के 
शिक्षा-विभाग के डायरेक्टर थे ओर उस समय दिल्ली पंजाब प्रान्त का ही 
एक अंग था| इस मुनाज़िमे के संयोजक मौलाना मुहम्मद हुसेन आज़ाद? 
के साथ मास्टर प्यारेलाल आशोब? भी थे ! जो दिल्लो-कालिज में उर्दू 
के प्रोफेसर थे | 
'हाली? और आजाद? का ही नहीं वल्कि डॉक्टर 'इक़वाल' का भी 
लखनऊ वालों ने बड़ा मज़ाक उड़ाया] इकबाल! की एक गज़ल का 
मतला हैं : 
याला है छुलछुले शोरीदा तेरा ख़ाम अमी, 
अपने सीने सें ज़रा और इसे थाम अभी । 
इस “ज़रा और इसे थाम” पर लखनऊ वालों ने जाने क्या-क्या 
डाला । और फिर दिल्लगी-दिल्लग़ी में 'इक़त्राल” की ग़ज़ल को 'मुखम्मस? 
का रूप दे दिया, जिसका पहला बन्द बह था : 
वेसुरी नग़्मा-न्सराई का न ले नाम प्रभी, 
मंज़िले इश्क में बहने हैँ यहुत काम श्रभी। 
नुज़्न पा जाये जो खायथोंड़े से यादाम अभी, 
नाता है, घुलयुले शोरीदा चेरा ग्राम शनी । 
अपने सोने में ज़रा और इसे थाम 'दछभी। 


चल्उर ग लत ७ ६:क्डड़ पक ४ 
इसा गाल मे इल्याला का एक शर ह्‌ $ 


थैपज्तर कूद पदा ग्रातिशे नमसूद में हृश्क, 
अफ्ल हं सहदे तमाशाएु ताये बाम अमी।ा 
इस पर श्रिप्ध पंच! ने लिखा कि ययर इश्क के साथ दिद-फॉट! 


हर] 
का हा हक 
हग़रा एग्जाला छा हा छाम ४) आर फिर यट्ट मित्र लगाये ; 
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कभी मादूम में है श्लोर कभो मौजूद में इश्क, 
कभी बन्दूक में है श्रौर कभी वारूद्‌ में इश्क । 
सुब्तिल्ा रोज अज्जल से है उछुल-कूद में इश्क, 
वेख़तर कूद पढ़ा श्रातिशि नमरूद में हृश्क । 
अक़्ख़ है महवे तमाशाएं छबे वास अभी । 
इसी प्रकार 'इक्तताल? की एक बड़ी विख्यात ग़ज़ल का शैर है 
कभी क्रियला रूजो खड़ा हुआ तो हरम से आने लगी सदा, 
तेरा दिज्ञ तो है सनम आशिना, तुमे क्‍या मिलेगा नमाज् में । 
इसमें लखनऊ चालों ने “कभी क़ियला रू जो खड़ा हुआ” का बड़ा 
मज़ाक उड़ाया | वात यह थी कि लखनऊ वाले शब्दों पर अधिक कोर देते 
थे और दिल्ली-स्कूल कविता के भावों पर । लखनऊ पर कहाँ तक इसका 
प्रमाव न पड़ता । आखिर लखनऊ से भी अली हेदर 'नज््म तबातबाई? ने 
जो मुन्शी मेंहलाल जार? के शिष्य थे, नई धाराओं का अनुकरण आरम्म 
किया। गोल्डस्मिथ के डिज़टेंड विलेज” (0८5८४९० ५॥॥०४०) का 
अनुवाद उर्वृकविता में 'करियये वीराँ? के नाम से किया? इसी प्रकार 
प्रेज़ एलेजी? (07495 6४५) का अनुवाद 'गोरे ग़रीवाँ? के नाम से 
किया । 
अवध पंच? एक ओर तो 'हाली? और 'इक्तवाल? का उपहास कर रहा 
था और दूसरी ओर लखनऊ वालों की नये ढंग की कविता भी छापता था। 
कवर! इलाहावादी और चकवस्त की कई प्रारम्मिक कविताएँ अवध 
पंच! में ही छुपी थीं। लखनऊ और दिल्ली का भेद अन्त में ओर रूप घारण 
कर गया। उत्तर प्रदेश ओर पंजाब के अलग-अलग स्कूल हो गए । यदि 
भौगोलिक सीमाओं को लिया जाब तो 'हाली? भी पंजाब ही के ये, क्योंकि 
उनका जन्म पानीपत में हुआ था । आज़ उन्हीं 'हाली! को यादगार देश 
के प्रसिद्ध विद्यान्‌ ख्वाजा ग़ुलामुत सैददेन और उर्द की ग्रसिद्ध लेखिका 
स्वालिह आबिद हुसेन हैं । 
हिन्दुओं में पं० ्जनारावण चकवस्त का नाम तो आ ही चुका है, दूसरा 
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प्रमुख नाम मुन्शी दुर्गासहाय 'छुहूर” जहाँनाबादी का है, जिन्होंने नये ढंग 
की कविताएँ लिखीं। अधिक शराब पीने के कारण उनका देहान्त सेंतीस 
वर्ष की आयु में ही हो गया । मरते समय उन्हें होश था| वे बार-बार 
शरात्र माँगते थे। उनका अन्त समय समझकर जब उन्हें गंगा-जल दियां 
गया तो उन्होंने मरते-मरते यह शैर कहा ; 
यजाय सय दिया पानी का एक गिलास मुमे, 
समझ लिया मेरे साक्नरी ने यदहवास मुझे । 
उर्दू में राजनीतिक कविताएँ लिखने की शैली शिवली नेमानी ने 
आरम्म की । परन्तु देश-प्रेम की सबसे प्रसिद्ध प्रारम्भिक कविता मौलाना 


(ली? की मसनवी ुब्वे-बतन! है । 

लखनऊ के एक ओर दिन्दू-कवि मुन्शी द्वारिकाप्रसाद 'डफ़्क' ने गद्य 
श्रीर पद्म दोनों में नाम पाया। उन्होंने नाटक भी लिखे और कविताएँ भी । 
कर्नल टाड की प्रसिद्ध पुस्तक राजस्थान? का श्रनुवाद भी उन्होंने किया। 
इनको पंजाव में मी माना गया । इनके सुपुत्र मुन्शी विश्वेश्वरप्रसाद 'मुनव्यरः 
भी उर्दू के अच्छे कवि और लेखक ५ । 


और अ्रव' * * 


ग़दर के बाद उद-फ्विता में को परियतन हुआ उसका बणुन पहले हो 
णुका है । दूसग पग्वितिन अलीगट-मुस्लम-कालि स्थापित दोने के 
पहचान हुआ । बीसवीं शताब्दी में उद्द-कविता में कई धाराएँ चलने लगी | 
खिकबरा एलादाबादी ने दास्य-स्स के द्वारा प्राचीन प्रणाली को रक्षा का संदेश 
टुया। टस््गल राष्ट्रीय कवि से शायर-टस्लाम! बने गए. । १० बजनागयग 
सा ने देश के गीत गाये। मौलाना सुदरम्मद प्रली ने नमयुवक्ी के 

3 हसरती मोाड़ाना ने सन्‍्ने धरम वा दगून धिया । 'फ्ानी? 

घटागू नो धार दर लखनया ने निगाशा के रंग का पर गंदरा किया । 
४ इस्माएल यब्नों हो म्म्लाले और बहाले सम १६१७ में 


के अंक कक है. का 4 के ट्ल्टिः ह_्+ 92२१ क ७० 
ग्ग्गल सियार गए । फहाली उड़ मे एक नर घारा चलनाजर स्थर्य २६१४ 
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में चल बसे ओर यही समय शिवली के सिधारने का भी था। दाग! ग़ज़ल 
में चटपटापन और सफ़ाई पैदा करके सन्‌ १६०५ में परलोकवासी हुए । 
'सुरूरः जहाँनावादी २७ वर्ष की थ्रायु में सन्‌ १६१० में मर नजाते तो न 
जाने क्या कुछ होते ! अब हम इस शताब्दी के कुछ जीवित कवियों और 
साहित्यिकों का वर्णन करेंगे जिनमें से मीलवी अब्दुल हक्क अब पाकिस्तान में 
ज्जुमन तखक्की-ए. उदृ? के मन्‍त्री हैं। इसके अतिरिक्त अजमोहन दत्तानेय 
फैफ़ी!, जिनका वर्णन एक साहित्यिक के रूप में हो चुका है, कवि भी हैं 
इस कारण सब प्रथम इन्हींके बारे में कुछ लिखा जाता है-- 

अल्लामा 'किफ़ी--'कैफ़ी? इस समय उर्द-जगत्‌ के वयोइद्ध कवियों 
में से हैं। इनसे अधिक बूढ़े केवल 'बेखुद” देहलवी (जो दाग़ के नवरत्नों में 
से हैं) तथा 'बहशत? कलकतवी हैं। 'कैफ़ी? को साहित्य की सेवा करते 
७० वर्ष हो चुके हैं | जिस वर्ष (सन्‌ श्यूथ४ में) कांग्रेस स्थापित हुई थी 
उसी वर्ष उन्होंने प्रथम राष्ट्रीय कविता कही थी और पिछली ही शताब्दी 
में अतुकान्त कविता कही । यह कहना कठिन है कि पहली अ्रत॒ुकान्त कविता 
अल्लामा 'कीफ़ी? की है या मौलदी मुहम्मद इस्माईल की, या अकबर 
इलाहाबादी की । अल्लामा 'कैफ़ीः ने मौलाना 'हाली! के 'मुसइस मद्दो 
जज़रे. इस्लाम! का उत्तर भारत-दर्पण” नाम की पुस्तक प्रकाशित ऋरके 
दिया | कविवर मैथिलीशरण गुप्त नें सन्‌ १६०६ में भारत-मारती? की 
भूमिका में अल्लामा 'कैफ़ीः साहब की इस पुस्तक का वर्णन किया है। 
'डैफ़ी? की कविताओं का विशाल संग्रह 'बारिदात” के नाम से प्रकाशित हुआ 
है, जिसमें हर रंग की कविताएँ पाई जाती हैं। 'कफ़ी' के यहाँ हिन्दी-शब्दों 
का भी अच्छा प्रयोग मिलता है । कविता में इनका स्थान ऊँचा अवश्य हे, 
परन्तु इनका अधिक मान गद्य के ही कारण है| 'मन्शरात? उनके साहित्व- 
सम्बन्धी भाषणों का संग्रह है, जो उन्होंने कई विश्वविद्यालयों में दिये थे | 
“डैफ़िया? इनकी वह पुस्तक है, जिसमें उन्होंने उ्द-मापा के व्याकरण और 
मुहावरों पर प्रकाश डाला है । यह पुस्तकें जब तक उदू-साद्ित्व में विद्यमाव 
हैं अल्लामा 'केफ़री' की अमर रखेंगी। 
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ज़रीफ़--इलाहाबाद में अकबर” हास्य-रस की कविताएँ लिख रहे 
थे, तो लखनऊ में 'ज़रीफ़ः | अकबर! ने जितना नाम पाया उतना 'जरीफ़! 
ने नहीं । क्योंकि जरोफ़' के यहाँ सन्देश नहीं, परन्तु इन्होंने भी अच्छी 
चोटे की हैं। जब प्रथम महायुद्ध (सन्‌ १६१४) हो रहा था तो इन्होंने 
एक कविता लिखी थी, जिसका पहला मिसरा है ; 
हम लोग हैं अफ्यूनी जब रंग जमा देंगे । 
इस कविता में मारतवासियों के निहत्थे होने का कितना श्रच्छा 
वंणुन द्देड 
इतने तेरे उले दम मारंगे अबे जमन, 
ख़ाकी तेरी वर्दी को मिट्टी में मिलता देंगे । 
सन्‌ १६१५ में लखनऊ में जब्न बाढ़ आई तो वाटर-वक्स खराब हो 
गया था, उस समय सैयद नवीउल्ला (जो कारें थे) ललनऊ-म्युनिसिपैलिशी 
लेयरमेन थे ) हिन्हुर्शा ने म्युनिसिपेलियी का वर््टिप्फार कर रखा था, 
इसलिए कोई हिन्दू उसका मेम्बर न था। श्रत्र ज़ण जरीफ़ साहब की 
कविता के शेर पढ़िये : 
कमी पानी की वादर बच्स में दरिया में तुगवानी, 
कहाँ तक चुप रहें जब सर से ऊँचा हो गाया पानी | 
सुसलमों शरीर हिन्दू शहर की दोनों दी प्रासख थे, 
कि जिनसे देखने में शहर को होती थी 'ासानी | 
टघर एक बस बढ़ी, दूसरी कमज़ोर हैं देग्गें, 
इमसारे शहर की सीनूसिप्ण्शी दो गई छानी । 
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भी। जाफ़री' दूसरे प्रसिद्ध कवियों की 'पेरोडी! लिखते हैं। इन्होंने 
कई कविताएँ, ऐसी कही हैं जिनमें भारत और पाकिस्तान दोनों पर चोर हैं । 

रोशन! देहलवी--दिल्ली में हास्य-रस के प्रमुख कवि श्यामलाल 
(रोशन! हैं। इनके यहाँ कोई संदेश नहीं है, परन्तु शब्दों का चमत्कार 
अच्छा है । 

हास्थ-रस की बात तो हो चुकी। उर्दू-साहित्य पर शुद्धि-संगठन 
और 'तड्जीम-तवलीग़” का यह प्रभाव पढ़ा कि हिन्दू और मुसलमान 
एक-दूसरे के सम्प्रदाय और एक-दूसरे के धर्म के विरद्ध कविताएँ, लिखने 
लगे । क्या गद्य और कया पद्म सत्र जगह यह व्यंग अश्लीलता की सीमा 
तक पहुँच गया । जब महात्मा गांधी सन्‌ १६३१ में गोल मेज्ञ-कान्फ्रेस से 
निराश होकर भारत लौटे तो लाहौर के 'इन्क्रलाव! ने लिखा था : 

खरे से बुद्ध घर को आये! 
एक और मुस्लिम-कवि हिन्दुओं को सम्बोधित करके लिखता है 
मुस्लिम जिन्हें कहते हैं वह दामाद हैं, दामाद, 
ससुराल में दामाद सताना नहीं अच्छा। ; 

हिन्दुओं की ओर से महाशय नानकचन्द नाज्ञ? आदि भी ऐसे ही 
उत्तर देते थे। इसका परिणाम यह हुआ कि सन्‌ १६१६ में महात्मा गांधी 
के सत्याग्रह-आन्दोलन चलाने पर उठ में राष्ट्रीय कविता की जो नई धारा 
प्वली थी वह यदि समाप्त नहीं हुई तो धीमी अवश्य पड़ गई । मौलाना जफ़र- 
अलीखाँ का तो कभी ठिकाना ही नहीं रह । कमो वह राष्ट्रीय कविताएँ 
लिखते थे ओर कभी साम्प्रदायिक | उनके यहाँ अश्लीलता भी ञ्रा जाती 
है । उनकी राष्ट्रीय कविता और साम्प्रदायिक कविता की अश्लीलता का एक- 
एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है। मौलाना जक्रअलीखोँ राजनीतिक 
आन्दोलन में जेल में थे। सर सुन्दरसिह उस समय जेल-विमाग के मन्त्री 
थे। वे जत्र जेल देखने गये तो मौलाना से भी मिले ओर हँसकर केहने 
लगे कि यहाँ कोई कविता कही हो वो सुनाओ । मौलाना ने कहा कि 
यहाँ कविता क्या हो सकती हैं एक “क्रिस! कहा दे वह सुना तो हूँ ६ 


रि2 
€्गि 
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हो चुके ख़िचये पंजाब के सब लीठर क्रेद, 
सशविरे के ज्िए उलवाये गए सुन्दरसिंद्द । 
जय गवरमिण्ट ने पूछा कि क्लिसे अब पढकड़ें, 
तो यह योले--“झभी याक्री है महादेव का लिंग 
इसी प्रकार उनकी साम्प्रदायिक कविता की अश्लीलता देखिये : 
मुसतर्मां की तहमत का थे सूत सादा, 
है माता को सारी पे गोटा-किनारी । 
मिले हुस्न की भीख हस बे-नवा को, 
कि फायूस है तेरे दर का पुजारी। 
देनिक 'तेजः ने इस पर टिप्पणी करते हुए, लिखा था कि माता से 
हुस्न की मीख मॉगना मौक्ाना ज्फ़रश्रज्ञीग्रों का ही हिस्सा है । 
परन्तु यद घारा प्रगतिशील कवियों और लेखकों के मेदान में आने पर 


घीमी पड़ी । पाकिस्तान बनने के बाद एक यार फिर यह लद्दर कुछ तेज 
हुई, परन्तु अब वह जोर नहीं। प्रगतिशील लेखकों ने, चाहे वह गय के 
हों या पद्म के, उर्द-साहित्य में एक नये युग का श्रारम्भ किया | इसका 


पर्यान दम आगे की पंक्तियों में करेंगे । 


। 


प्रगतिशील कविता ओर प्रेम 


हमेंग चि घाटे ये द्ोया घिकतर लः >> 
उदय में गफ्ल के कूबि, घाटे वे छोटे दो या पढे, श्धिकतर लकीर के 


फ़रीर थे। श्री का श्रनुझरण करने वाले तो थोड़े ही थे परन्तु फ़ारसी का 
बढ +. न टी न ५ मम के. गेट के 
पनागरण झरने बाले बटुत हुए। और उनमे भी अधिक वे छोडे-्छोदे कबि, जो 


पर कप दर श्ट स्ागवारगों करते गा तह धान्तरि प्रका 
घन दनप्द परशट] [ श्श ८24 ९५.४ *।| च्ब्य्त शव ॥ ज्दाँ नष्ट पास्तारकफ भावा फ 
का हे + 


हर 
सम्वस्ध हे उट में थोड़े थी छबि हुए ४८ं। एक मोदा-ताझा कबि झब श्पनी 
न कि ल्ज , ०० « पल ७ ० क्षण 
गाता में यद झुदता टेहि मेंतेरेश्रम में सूर्य फोटा दो गयाईँ 
यो खूट-घूट पहने शो का 
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राज्य का दिया टिमठिमा रहा था। इसलिए विरह-बेंदना के रूप में सामा- 
जिक बेदना भी प्रकट होती है । यही कवि बादशाह के दरबार में बैठकर 
हँसता और हँसाता था ओर जब घर में वैठकर ग़ज़ल लिखता था तो उसमें 
बेदना होती थी | अधिकतर कवियों के यहाँ हार्दिक भाव न होने के कारण 
कहीं उनका प्रेम स्त्री से है ओर कहीं पुरुष से; जिसके बहुत-से उदाहरण 
मिलते हैं | एक और वात, जो समाज के रूप से सम्बन्ध रखती है, यह है 
कि जिस सम्रय उर्दू-कविता का आरम्म या विकास हुआ उस समय पर्दे का 
बहुत ज्ञोर था | विशेषकर उस समाज में, जिससे कवियों, राजाओं, नवावों 
आर उनके दरबारियों का सम्बन्ध था| अंग्रेजी शिक्षा के साथ पर्दे की प्रथा 
उठने लगी, इसलिए, अकबर! ने लिखा : 
ख़ालिदा चसकी न थी इंगलिश से जब वेगाना थी, 
अथ है शमए अन्जुमन पहले चिरागे ख़ाना थी । 
अंग्रेज़ी राज्य से पहले यह 'शमए अच्जुमन? कोई नाचने या गाने वाली 
स्त्री हुआ करती थी, जिससे बहुतों को प्रेम होता था ( यदि उसको ग्रेम कहद्दा 
जा सकता है ) | कहीं-कहीं पर्दा करने वालों से भी प्रेम का परिचय मिलता 
है | इसका वर्णन अधिकतर तो मसनवियों में है, परन्तु कहीं-कहीं ग़ज़लों 
सें भी पाया जाता है। नवाब मिर्जा शौक! की मसनवियाँ इस सम्बन्ध में 
बहुत असिद्ध हैं और उनकी मसनवियों में भी विशेषतः 'जहरे इश्क! | 
ग़जलों में कहीं-कहीं ऐसे शैर मिलते हैं ; 
शबे विश्ाज्न में अल्लाह री उनकी घबराहट, 
पलट-पक्षट कर वह घूधट सहर को देखते हैं । 
घूँघट से भी अधिक नक्ताव का वर्णन आता है। मुन्शी महाराजबहा- 
हुर (क्र! देहलवी कहते हैं ; 
कहां वह छेड़ किसो गोशये नकाब के साथ, 
गईं शवाय की रंगीनियाँ शबाव के साथ । 


और पिछली शताब्दी को ग़ज़लों में तो नकाव का वर्णन बार-बार 
आता है | 


उद्दूं और उसका साहित्य 


2772 
६ | 


वद समाज बदला | कन्याओ्नों की शिक्षा आरम्म हुईं। दबे-छुपे यह 

भी माना जाने लगा कि कन्याश्रों को भी किसी से प्रेम करने का अ्रधिकार 
दे। शिक्षा के बढ़ने के ताथ-साथ घूँघट और नक़ाब भी उठने लगा। 
भारत के मुस्लिम नागरिकों में तो खैर ग्रभी तक यहद्द प्रथा प्रचलित है, 
परन्तु तुर्की ओर इंरान में तो पर्दा त्रिलकुल दवी उठ चुका है । इसलिए 
इसनी कविता में नक्कात्र का अब कोई वर्णन नहीं होता हे। शोकत थानवी 

को बकवास! की नायिका नमाज तो पढ़ती हैं परन्तु पदा नहीं करती | समाज 
में यह परिवर्तन होने के कारण प्रेम-काव्य में भी परिवर्तन हुआ । श्रय 
लड़कियों का नाम ले-लेकर कविताएँ लिखी जाने लगीं। कविता ही नहीं 


गद्य पर भी इसका प्रभाव पड़ा । 'मजनूँ? गोरखपुरी “नाहीदा को पत्र में 
लिखते हूं छि 
नाहीदा श्रम मेरे छुश्रा मुज़महिल दो चुके दें, 
अय में तुम्हारे आ्रगोश में पनाह लेगा घाद्ता हूँ । 
समाज का विकास होने के कारण, रोना-धोना भी कम होने लगा दे 
शरीर विरद की ब्याकुलता के साथ-साथ पुनर्धिलन के गोत भी मिलने लगे 
हूँ । इसे विदेशी साहित्य का प्रभाव सी कद्दा जा सकता है। विदेशी प्रमाव 
में भेसे हमारे समाहझ को बदला एँ बसे ही उसने हमारी कंबिता को भी 


बदला, परस्तु हम ददूत घोरे-चीरे बदलने वाले लोग ६ | 

प्रगतिशोल कवियों ने प्रेम छा रूप बदला । ख्य् यदे प्रेम केद्धित नहीं रह 
गदया। डेख्ित तो बाद सामनशाही सुम में भी नहीं था। परन्तु श्र प्रेम 
रा ने लगा, थे बदले नहीं झिया जाता था । 
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गोरखपुरी और 'अख्तरः शीरानी के नाम उल्लेखनीय हैं, जिनके यहाँ 
' अंडित राजेद्धनाथ 'शैदा? के शब्दों में “रूमानी शायरी का नया सोढ़ 
दिखाई देता है ।” 
यह प्रगतिशील कवि एक ओर तो समाज को वदलना चाहते हैं, दूसरी 
ओर प्रेम की लगाम भी दीली कर लेते हैं । ओर उन्होंने जीवन का जो 
रहस्य समझा है उसको देखते हुए. यद्द कोई आश्चर्य की बात नहीं है | 
जब मनुष्य केवल एक पशु है तो फिर उसके लिए, प्रेम का वन्धन ही क्यों 
होगा चाहिए | जो समाज को वन्धनों से मुक्त करना चाहता है वह मनुष्य 
को वच्धनों से मुक्त क्यों न करे | इसीलिए 'राशिद कहते हैं : 
शबनमी घास पे दो जिस्म हों यख्बस्ता पढ़े, 
श्रीर ख़ुदा दे तो पशेमाँ हो जाए । 
खुदा 'पशेमाँ? हो यान हो, परन्तु भारतीय संस्कृति का साधारण 
अनुयायी अवश्य 'पशेमाँ? हो जायगा | दो जिस्मों को 'यखबस्ता? होने के 
लिए शवनमी घास ही मिली थी । | 
यह प्रगतिशील कवि विवाह की प्रथा को भी अप्राकृतिक मानते हैं, 
और उनके दृष्टिकोश से यह ठीक मी है, , क्योंकि इससे स्त्री और पुरुष पर 
अनावश्यक बन्धन लग जाता है | कमी-कभी यह प्रगतिशील कवि इस बात 
पर पछताने भी लगता हैं कि जिंस स्त्री से उसको सामयिक् ग्रेम है वह 
समाज की रूढ़ियों से विवश है । वह अपनी प्रेयसी से कहता है : 
चंद रीज़ भौर मेरी जान फ़क़त चंद ही रोज, 
ज्ञुल्म की छाँच में दम लेने पै मज़बूर हैं हम । 
इससे मी अधिक खींचा-तानी इस कवि के छृद्यय में इस वात पर है 
कि वह क्रान्ति और प्रेम में ऊपर का दर्जा किसको दे । -बह अपनी प्रेयसी 
से कहता है : 
तेरे माथे पर यह आाँचल चहुत ही ख़त है. लेकिन, 
तू इस आँचल से एक परचम बना लेती तो अच्छा था। 
मंगन्ति और प्रेम के ' इस बरेतुके मेल को साधारण पूर्वी भाषा में 


२०० उ्द्‌ रू ओर उसका साहित्य 


मुड़-गोबर कद सकते हैं। 
हाँ, 'मन्ाजश/ लखनबी एक ऐसा कबि है, जिसके यहाँ प्रेम का ' 
अपमान नहीं मिलता, परन्तु बह कहाँ तक प्रगतिशील है यह दूसरी वात 
है। माहिर! लुधियानवी का काच्य-संग्रह 'तल्खियाँ! इस शेर से झआ्रासम्म 
होता मे + 
अभी न छेड़ मुद्दच्यत के गीत ए मुतरिय, 
अभी हयात का माहौल साज़गार नहीं । 
दूसरी शोर यद् आवाज़ झ्ाती दे कि मुझसे प्रेम करतों हो तो हुश्ल 
) तयार रद्दो | छवि कहता दे : 
एक सरकश से मुद्व्यत की तमन्ना रखकर, 
ज़द को ध्राईन के फंदों में फेपातों क्यों हो ९ 
शोर फिर मुँहफद होकर श्रयनी प्रेयसी से कद देता ऐ 
एुम्दारे ग़म के स्िथा श्रौर भी तो ग़म ४ मुमे, 
नजास मिनसे मे एक लहमा पा नहीं सक्षया । 
यह उँचे-उंचे मकानों की टव्रोड़ियों के तके, 
हर एफ गाम पर मूरो भिखारियों की सदा । 
यह क्राखानों में लोदे का शोरो-गुन्न भिममें, 
हि 


ह दफ़्न सलासों गरीयों की रद का नग़मा। 
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उदे का प्रचार 


अजञ्जुमन तरवक़ी-ए-उदू 

यह पहले कहा जा चुका है कि सन्‌ श््रश्जन में अंग्रेजों ने अपनी 
सुविधा के लिए उदूं को राज-भाषा वनाया। सन्‌ १८५७ के ग़दर के वाद 
हिन्दी और उद़ का झगड़ा आरम्म हुआ। राजा शिवग्रसाद सितारे-हिन्द 
और राजा लक्ष्मणतिंह हिन्दी के दो बड़े विद्वान्‌ लेखक थे। उनमें से राजा 
शिवप्रसाद सितारे-हिन्द सरल हिन्दी लिखते थे ओर राजा लक्ष्मणसिंह 
क्लिष्ड भाषा के समर्थक थे । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को नवीन हिन्दी-शेली का 
प्रथम अवत्तेक समझना चाहिए.। इन लेखकों के यहाँ हिन्दी-उद' की स्पर्धा 
की कलक पाई जाती है। राजा शिवपग्रसाद को अंग्रेजों की ओर से 
हर, ८, 5. ।, की उपाधि प्रदान की गई थी | 

सर सैयद अहमद खाँ ने उ्दँ का मोर्चा लगाया ओर अलीगढ़ 
मुस्लिम-कालिज उठूं के आन्दोलन का गढ़ बव यया | जत्र तक सर 
सेयद अहमद खाँ जीवित रहे तब तक ब्रिटिश सरकार ने कुछ न कहा | 
परन्तु सर सैयद के वाद जब नवाव मुहसिनुल मुल्क ने उद के आन्दोलन 
को अ्रपनाया तो उत्तर परदेश के लैफ़्टनेस्ट गर्वनर एग्टनी मैकडानल्ड 
ने यह घमकी दी कि उन्हें मस्लिम-कालिज के मुख्य प्रचन्धकर्ता के पद से 
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तक की आशा न दी। “अज्जुमन तरब्नक्ती-ए उदृ? ने एक ओर तो सर तेजबहा- 
दुर सप को प्रधान बनाया और दूसरी ओर परिडत ब्रजमोहन दत्तानेय 'कफ़ी' 
देहलवी को सहायक मन्नी बना लिया | 

इस प्रकार उसका रूप मिला-जुला हिन्दू-मुस्लिम हो गया। परन्तु 
मोलदी अब्दुल हक़ की अन्तर-मावनाओं में कोई परिवर्तन नहीं आया | 
महात्मा गांधी; डॉक्टर राजेन्द्रप्रसाद और श्री पुरुषोत्तमद[स टण्डन को एक 
ही खाने में रखकर व्यंग किये जाते थे; और कांग्रेस को तो उर्दू का शत्रु कहा 
ही जाता था। इस अब्जुमन की ओर से हमारी ज़वान! नामक जो पत्र 
निकला, उसमें राष्ट्रीयवा और कांग्रेस पर खुल्लम-खुल्ला चोट होती थीं । 
यदि परिडत जवाहरलाल नेहरू ने मधुरा में हिन्दी में भाषण दे दिया तो 
(हमारी ज़बान? का सारा अ्रग्नलेख इसी बात पर होता था। 

हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में जब तक गांधी जी रहे तव तक तो उसका 
और रूप रहा, परन्तु जब टण्डन जी से विरोध होने के कारण गांधी जी 
उससे निकल गए तो 'अख्जुमन तरकक्की-ए उदं” और हिन्दी-साहित्व- 
सम्मेलन! में साफ़-साफ़ छिड़ गई। परन्तु एक बात में अज्जुमन! और 
सम्मेलन)! एक थे | कांग्रेस और मुख्यतः महात्मा गांधी की ओर से 
(हिन्दुस्तानी भाषा? अथवा हिन्दी और उदू' की मिली-जुली साधारण भाषा 
का जो आन्दोलन आरम्भ हुआ उसके यह विरोधी थे | अबोहर में जब 
डॉ० अमरनाथ का ने (हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन? का प्रधान पद महण किया 
ओर हिन्दुस्तानी मात्रा के विरुद भाषण दिया तो उनकी और सब वार्तों का 
विरोध करते हुए भी 'हमारी जवान? में इस पक्ष का समर्थन किया गया कि 
हिन्दुस्तानी न कोई भाषा है और न हो सकती है । मौलवी अब्दुल हक 
ओर उनके साथी कहते थे कि हिन्दी कोई भापा ही नहीं है और 
खड़ी बोली हिन्दी 5दूं से निकली है। यह वैसी ही वात है देते कि उ्दे 
को कहा जाता है कि यह कोई स्वतन्त्र भाषा नहीं है, बल्कि हिन्दी का ही 
एक रूप है। 


“अख्जुमन तरकक्ी-ए. उर्दू? को निज्ञाम से चहुत सदायता मिली । मौलवी 
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हटा दिया जायगा । मुहसिलुल मुल्क घवराय और अन्त में उन्होंने यही 
निश्चय किया कि उद्दं का आन्दोलन बन्द कर दिया जाय, और कालिज 
को न छोड़ा जाय | गत यह थी कि एण्टनी मैकडानल्ड हिन्दी को भी उत्तर- 
प्रदेश में उद और अंग्रेजी के साथ राज-भाषा का पद देना चाहते थे । 
और मुस्लिम एजुकेशनल कान्फ़ स, जिसे सर सैयद ने स्थापित किया था, 
इसके विरुद्ध थी | 
इस वातावरण में इस शताब्दी के आरम्भ में 'अज्जुमन तरक्क्की-ए 
उदृ? का जन्म हुआ | सन्‌ १६१० में मुस्लिम-लीग ने उदू के आन्दोलन 
को अपना लिया। सन्‌ १६११५ में मौलवी अब्दुल हक़ “अ्रब्जुमन 
तरक्की-ए, उर्दू” के मंत्री नियुक्त हुए और औरंगाबाद में इसका दफ़्तर स्थापित्त 
हुआ | यों समझना चाहिए, कि मुसलमानों के प्रथक्‌ निर्वाचन के आन्दोलन 
ओर “अब्जुमन तरक्क्री-ए, उद? का जन्म साथ-ही-साथ हुआ । औरंगाबाद 
निज्ञाम राज्य में है । जैसे दिल्‍ली के उजड़ने के बाद लखनऊ में उदू का 
सिक्का जमा, उसी प्रकार लखनऊ के उजड़ने के पश्चात्‌ हँदराबाद उदूं का 
केद्र वन गया | यों तो रामपुर-दरवार में भी लखनऊ और दिल्‍ली के बहुत- 
से कविगण पहुँच गए, थे, परन्ठ वहाँ कोई ठोस साहित्व-सेबा नहीं हो 
सका । 
मौलवी अब्दुल हक बड़े कार्य-कुशल व्यक्ति हैं। उन्होंने उर्दू को 
हा तो हिन्दओं और मुसलमानों की मिली-जुली भाषा, परूतु वास्तव में 
होने मुस्लिम लीग के आन्दोलन का एक अंग बना दिया । “अज्जुमन 
तरवक्की-ए. उद? के द्वारा कांग्रेस का तो घोर विरोध होता था ओर सामूहिक- 
रूप से नहीं व्यक्तिगत रूप में ही मुस्लिम-लीग के नेताओं की प्रशंसा होती 
थी। हिन्दी का विरोध तो उसका मुख्य काय था। सर तेज बहादुर सपू 
जब इस अख्लुमन के प्रधान बने तो इसके लहज़े? में कुछ परिवर्तन आया । 
श्रव उस तरह स्पष्ट रूप में तो मुस्लिम-लीग का साथ न दिया जाता था, परन्तु 
दिन्दी का विरोध जोर-शोर से जारी रह्य | हैदराबाद में यह दशा थी कि 
निज्ञाम ने वहाँ “श्रखिल भारतीय हिन्द्ी-साहित्व-सम्मेलन? का अधिवेशन करने' 
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तककी आशा न दी। “अव्जुमन तरतरकी-ए उर्दू? ने एक ओर तो सर तेजबहा- 
हर सप्र को प्रधान वनाया और दूसरी ओर परिडत ब्रजमोहन दत्तातैय 'केफ़ी? 
देहलबी को सहायक मन्त्री बना लिया । 
इस प्रकार उसका रूप मिला-जुला हिन्दू-मुस्लिम हो गया। परत 
मौलवी अब्दुल हक़ की अन्तर-भावनाओं में कोई परिवततेन नहीं आया। 
महात्मा गांधी; डॉक्टर राजेन्द्रप्साद और श्री पुरुषोत्तमदास टश्डन की एक 
ही खाने में रखकर व्यंग किये जाते थे; ओर कांग्रेस को तो उर्दू का शत्रु कह 
ही जाता था । इस अज्जुमन की ओर से हमारी जवान! नामक जो पत्र 
निकला, उसमें राष्ट्रीय ओर कांग्रेस पर खुल्लम-सखुल्ला चोरें होती थीं। 
यदि पर्डित जवाहरलाल नेहरू ने मथुरा में हिन्दी में मापण दे दिया तो 
हमारी ज़बान! का सारा अग्रलेख इसी बात पर होता था। 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में जन्र तक गांधी जी रहें. तव तक तो उसका 

ओर रूप रहा, परन्तु जब टण्डन जी से विरोध होने के कारण गांधी जी 
उससे निकल गए तो अज्जुमन तरब्क्की-ए, उदूं! और “हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन! में साफ़-साफ़ छिड़ गई । परन्तु एक बात में “अज्जुमनः और 
पम्मेलन! एक थे। कांग्रेल ओर मुख्यतः महात्मा गांधी की ओर से 
(हिन्दुस्तानी भाषा! अथवा हिन्दी और उदूं की मिली-जुली साधारण भाषा 
का जो श्रान्दोलन श्रारम्भ हुआ उसके यह विरोधी थे। अबोहर में जब 
डॉ० अमरनाथ का ने 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन? का प्रधान पद अहण किया 
ओर हिन्दुस्तानी भाषा के विरुद्ध भाषण दिया तो उनकी और सब बातों का 
विरोध करते हुए भी 'हमारी जबान? में इस पक्ष का समर्थन किया गया कि 
हिन्दुस्तानी न कोई भाषा है और न हो सकती है। मौलवी अब्दुल हक़ 
और उनके साथी कहते थे कि हिन्दी कोई भापा ही नहीं है और 
खड़ी बोली हिन्दी ठदूं से निकली हद । यह बेसी ही वात हे जैसे कि उठ 
को कहा जाता है कि यह कोई स्वतन्त्र मापा नहीं है, बल्कि हिन्दी का ही 
एक रूप हैं। 


'अव्युमन तरकक्ी-ए उ्दू? को निजञाम से बहुत सहायता मिली | मौलवी 
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जामिया मिलिया इस्लामिया 
महात्मा गांधी ने सन्‌ १६२० में जब असहयोग-आन्दोलन आरम्भ 
किया तो उसका ध्येय स्वराज्य भी था और 'खिलाफ़त? की समस्या का निरुय 
भी | इस कारण मुसलमान भी पूरे ज़ोर-शोर से उसमें सम्मिलित हुए. | इस 
आन्दोलन का रूप सार्वजनिक था, फल्तः राष्ट्रीय जीवन के हर अंग पर 
इसका प्रभाव पड़ा । यह पहले कहा जा चुका हें कि सर सैयद अहमद खाँ 
ने मुसलमानों में पार्थक्य की धारा चलाई | इस अन्दोलन के चलने से वह 
समाप्त-सी हो गई | मुसलमान कवियों ओर लेखकों ने भी इस आन्दोलन 
को सफल बनाने में पूरी सहायता दी। मौलाना 'हसरत” मोहानी यों तो 
ग़ज़ल ही कहते थे, परन्तु उनकी कविता पर भी इस आन्दोलन का प्रभाव 
पड़ा। और क्यों न पड़ता ? वे उत्तर प्रदेश की प्रान्तीय कांग्रेस कमेटी के 
प्रधान थे | जेल में चक्‍क्की चलाते-चलाते उन्होंने एक शैर कहा : 
है मश्के सुख़न जारी, चक्‍की की सुसीबत भी, 
एक तुरफ़ा तमाशा है, हंसरत की तबीयत भी | 
मौलाना 'हसरतः मोंहानी की एक ग़जजल यों शुरू होती है: 
चमन दे गुल के लिए और गुज्न चमन के लिए, 
वतन है मेरे लिए और में चत्तन के लिए | 
यह ग़ज्ञल इस मिसरे पर समाप्त होती है ; 
जीऊँ वतन के लिए. और मरूँ वतन के लिए । 
मौलाना मुहम्मदअली गिरफ़्तार तो सन्‌ १६१४ में हुए और छोड़ें गए. 
सन्‌ १६१६ में | उसी वर्ष पहली वार यह कांग्रेस के अधिवेशन में सम्मि- 
तिल हुए | इनकी कविता वहुत थोड़ी है। ये 'जौहरः तखल्लुस रखते थे, 
परन्तु उनकी कविता में राष्ट्रीयी] और निर्भकता का सन्देश मिलता है। जन्र 
असहयोग-श्रान्दोलन पूरे जोर पर था, सी० आई० डी० का चक्र चल 
रहा था और अदालतों से सजाएँ हो रही थीं तब इन्होंने लिखा था : 
ख़ोफ़े ग़म्माज़ श्रदालत का ख़तर दार का डर, 
हैं जहाँ इतने वहाँ ख़ौफ़े ख़ुदा और सद्दी | 
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उप्त समय ब्रिटिश सरकार प्रथम युद्ध में जीत चुकी थी और अरब को 
अपने राज्य में मिलाना चाहती थी | उन्होंने तब लिखा था 5 
किख्वरे कुफ् में काबे को भी शामिल कर तो, 
सरे जुल्मात को थोड़ी-सी फ़िज्ञा भौर सद्दी। 
एक शैर में वे यह सन्देश देते हैं : 
इतनी पर्ती है कि पसती को चुज़्न्दी समझे, 
इसका एहसास अगर हो तो उभरना है यही। 
इसी ग़ज़ल में एक मिसरा है ; 
हवसे जीस्त हो इस दरजा तो मरना है यही। 
इसी महान्‌ नेता के हाथों जामिया मिलिया का जन्म हुआ | बात यह 
थी कि कांग्रेस ने सन्‌ १६२० में लाला लाजपतराय की प्रधानता में गांधी 
जी का पेश किया हुआ असहयोग का जो प्रस्ताव पास किया था उसमें सर- 
कारी विश्वविद्यालयों का वहिष्कार भी शामिल था | मौलाना मुहम्मद अली 
ने मुस्लिम-यूनीवर्सिटी को तोड़ने का प्रयल्त किया | बहुत-से विद्यार्थियों ने सर- 
कारी शिक्षा छोड़ दी | विश्वविद्यालय तो न हट सका, परन्तु राष्ट्रीय भावना 
के इन विद्यार्थियों की एक संस्था 'जामिया मिलिया इस्लामिया? के नाम से 
वहाँ बन गई | न कोई स्थान था, न कोई रुपया । परन्तु राष्ट्रीय भावना थी, 
ओर थे डँचे दरने के पढ़ाने वाले । वृक्षों के नीचे वटाइयाँ बिछाकर अंग्रेज़ी 
का यह प्रकाए्ड परिडत मौलाना मुहम्मद अली, जिसके 'कामरेड” नामक 
पत्र की अंग्रेजों में भी धूम थी, (बी० ए० और एम० ए. के विद्यार्थियों 
को मिल्टन और शेक्सपियर की कविताएँ: पढ़ाता | ख्वाजा अब्दुल मजीद 
ने भी इस संस्था के चलाने में बहुत काम किया | 
जामिया मिलिया में शिक्षा का माध्यम उर्दू को रखा गया | अलीगढ़ 
में पर्यात साधन न होने के कारण सन्‌ १६१५ में यह संस्था दिल्ली लाई 
गई। पहले हकीम अज़मल खाँ ने, जो देश के प्रमुख नेता होने के अतिरिक्त 
* डढूँ के कवि भी थे, इसका भार उठाया | सन्‌ १६१७ में उनकी मृत्यु हो 
जाने के पश्चात्‌ डॉ० अन्‍्सारी इसके चान्सलर हुए, और डॉ० जाकिर- 
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हुसेन इसके प्रिन्सिपल | प्रमुख अध्यापकों ओर कार्यकर्ताओं में डॉ० आविद 
हुसेन, मौलाना शफ़ीकुर हमान क्रिदवई और प्रो० मुहम्मद सुजीब थे | 
जामिया मिलिया से उ्दँ का बहुत ठोस साहित्य भी निकला | डॉ० 
जाकिरुसेन न केवल ऊँचे विचारों के'लेख लिखते थे, वल्कि बच्चों के 
लिए छोटी-छोटी कहानियाँ भी लिखा करते थे। बच्चों का पत्र 'पयामे 
तालीम” था, ओर साहित्यिक मासिक-पत्र का नाम था “जामिया? | 
इस जामिया? के लेख बहुत छँचे ओर विचारोत्तेजज होते थे। जहाँ 
“अज्जुमन तरक्षक्ी-ए, उदूं? के पत्र हमारी जवान! में राष्ट्रीयता-विरोधी लेख 
निकलते थे वहाँ इस पत्र से शटप्ट्रीयता का स्पष्टीकरण होता था। जामिया 
मिलिया से वहुत-ते अनुवाद भी निकले। डॉ० आबिद हुसेन ने महात्मा 
गांधी की आत्म-कथा का अचुवाद 'तलाशे हक़” के नाम से किया। 
महमूद अली खाँ ने परिडत जवाहरलाल नेहरू की आत्म-कथा का अनु- 
वाद 'मेरी कहानी? के नाम से किया | सच तो यह है कि जामिया ने उदं में 
एक नवीन धारा उत्पन्न कर दी | मौलाना शफक़ीकुर हमान क्रिदवई ने, जो 
प्रौढ़-शिक्षा के विशेषज्ञ थे, 'तालीमो-तरक्की? नाम का भी एक पन्न चलाया, 
जो उदूँ और हिन्दी दोनों भाषाओं में छुपता था। जामिया के अध्यापकों में 
सबसे बड़े कवि “यास” टॉंकी थे, जिनका देहान्त हो चुका है| जामिया में 
मुशायरे भी बड़े जोरों से हुआ करते हैं, जिनमें उदूँ के महान्‌ कविगण 
भाग लिया करते हैं | मोलाना 'हसरत” मोहानी तीसरे दरजे के डिब्बे में आते 
और स्टेशन से जामिया मिलिया तक चार मील पैदल चलकर भुशायरे में 
सम्मिलित होते और पैदल ही वापस जाते थे, क्योंकि वे एक राष्ट्रीय संस्था 
पर अधिक भार नहीं डालना चाहते थे । 
जामिया से जो विद्यार्थी निकले उनमें सबसे पहले डॉ० जाकिरहुसेन तथा 
मौलाना शफ़ीकुर हमान क्रिद्वई के नाम विशेष उल्लेखनीय हैँ | यद्द लोग 
यहाँ पढ़े भो ओर यहाँ के अध्यापक भी रहे। डॉ० मुहम्मद अ्रशरफ़ की शिक्षा 
भी जामिया में ही हुई | जामिया के अध्यापक मुद्ृस्‍्मद शफ़ीडद्दीन 'नेयरः - 
बच्चों छी कविताओं के लिए, प्रसिद्ध हैं | मौलवी मुहम्मद इस्माईल के बाद 


उर्दू का प्रचार १०९ 


'मैयर! साहब से बढ़कर बच्चों के लिए. रोचक कविताएँ लिखने वाला और 
कोई नहीं हुआ । हाँ, इस सम्बन्ध में सुन्शी रामसहाय 'तमन्ता! लखनवी, 
'हफ़ीज़ः जालन्धरी ओर हामिद उल्ला अफ़तर' मेरठी के नाम उल्लेखनीय हैं । 
जामिया ने 'मक़तबये जामिया? के नाम से एक प्रकाशन-संस्था भी 
स्थापित की हुई है, जिसका काम बहुत अ्रच्छा चला, परन्तु जो सन्‌ १६४७ की 
गड़बड़ में लुट गया | शान्ति हो जाने पर इसे फिर से स्थापित किया गया। 
, इस प्रकाशन-संस्था से गद्य की पुस्तकों के अतिरिक्त 'जिगरः मुरादाबादी आदि 
बड़े-बड़े कवियों की कविताओं के संग्रह भी प्रकाशित हुए, हैं | सन्‌ १६४६ 
में जामिया की रजत-जयन्ती मनाई गई | वर्षों के बाद यह पहला अवसर 
था जब कि मिस्टर जिन्‍ना और सब्र राष्ट्रीय नेता एक ही मंच पर एकत्रित हुए। 
इस अवसर पर एक मुशायरा भी हुआ था, जिसमें दिल्ली, पंजाव और उत्तर 
अदेश के सर्वे प्रसिद्ध कवि 'जोश” और “फिराक आदि सम्मिलित हुए थे । 
सन्‌ १६४७ के बाद से इस संस्था का रूप बदल गया | डॉ० जाकिरहुसेन 
अलींगढ़ चले गए। मौलाना शफ़ीकुर हमान इण्डोनेशिया चले गए, फिर 
दिल्ली के शिक्षा-मन्‍्त्री रहे और अब उनका देहान्त हो चुका है। डॉ० 
आबिद हुसेन और प्रो० मोहम्मद मुजीब इस संस्था को सँभाले हुए. हैं । 
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जिस प्रकार उदू-गद्य की नई धारा कलकत्ता से आरम्भ हुई उसी 
प्रकार उदृ-पत्रकारिता का प्रारम्भ भी कलकत्ता से ही हुआ । उदूँ' का पहला 
पन्न 'मिराठुल अखबार? राजा राममोहन राय ने सन्‌ १८२१ में निकाला । 
यह साप्ताहिक पत्र था। इस पत्र के लेखों से उस समय की सरकार चिढ़ 
गईं थी, क्योंकि उसकी दृष्टि में उसने अपने अधिकारों का उल्लंघन किया 
था। कलकत्ता के प्रारम्मिक काल के उद्द-पत्नों के विषय में यह लिखकर 
विलायत भेजा गया था कि इनका विचार-स्वातन्त्य वैध नहीं है। इसीके 
एक़ वर्ष उपरान्त फ़ारसी में प्रकाशित होने वाले “जामे जहाँतुमा? ने अ्रपना 
उदूँ का परिशिष्ट भी निकालना प्रारम्भ किया | लगभग इसी समय 'शमसल 
अखबार! के प्रकाशित होने का भी वर्णन आता है | इन तीनों ही पत्रों के 
प्रबन्धक हिन्दू थे। जमे जहाँतुमा! इनमें सबसे श्रधिक समय तक चला, 
इसके प्रवन्धक श्री दरिहरदत्त शर्मा थे। उस समय आजकल की भाँति 
समाचार-एजेन्सियाँ तो थी नहीं, डाक का मी ऐसा प्रबन्ध नहीं था जेसा 
आजकल है। क्योंकि रेलें भी नहीं चली थीं इसलिए घुड़सवारों के द्वारा 
डाक आया-जाया करती थी | बहुत-से समाचार तो कई-कई सत्ताह के उप- 
रान्त प्रकाशित दोते ये । समाचारों का ढंग कैसा होता था, उसके कुछ 
डद्ादरण नीचे दिये जाते हैं : 


उर्द-पंचरकारिता श्शर 


"लखनऊ, रहे मार्च सन्‌ १८२९४। एक दिन ससीता बैग कोत- . 
वाल की हकक्‍स दिया कि जितनी लोॉडियाँ शहर में बिके उन्हें हुज़्॒र की 
ब्योद़ी पर दाज़िर क्रिया करो । 


मम मुहम्मद तक्तीज़ाँ आराग्म नसीर के भाई जो नाराज़ होकर 
कान्हपूर की तरफ़ रवाना हुए। इलाही जान उनकी तवाहुफ़ ४० 
रणिडियों के ल्ाथ गेरुए कपड़े पहने और अलम हाथ में उठाकर भ्रच्घास 
की दरगाद्द को गई ।” 


४२४ अक्त्वर सब्‌ १८२९ । एक श्ररक्षी पहुँची कि अहसान अली 
बुर्दो-हरोश ४ कनीज़ लाया है और उसने ८ कनीरे सिज्ञा मलीता बेग 
कोतवाल को भेजी थीं, वह भी दरे-दौलत पर द्वाज्िर है। इरशाद हुआ 
कि इन्हें अदसानअली के पास रवाना कर दो । जो कनीज्ञें कोतवाल के 


पास्त आई थीं, उनमें तीन बहुत छोटी उन्नत की थीं, उनको सुर्तरद कर 
दिया गया ।” 


“लखनऊ, २२ फरवरी सन्‌ १८२६ । एक दिन सवारी हुज्गर की 
सेर फे लिए जाती थी। हिन्दू फ़क्तीर ने दुआ की। हरशाद हुआ कि 
१००० रुपया भण्डारे के वास्ते दिया जाय ।” 


जामे जहाँचमा ? सत्‌ १८७६ तक जीवित रहा । 'ालिबः के पत्नी 
में इसका वर्णन आया है | 

विल्ली में लो पत्र सबसे पहले प्रकाशित हुआ वह 'देहली उद्‌ः अखबार! 
था, जिसके पहले प्रवन्धक सैयद हुसेन साहब और उनके पश्चात्‌ मुईनुद्दीन 

व ये | बाद में इसके प्रवन्धक मोतीलाल हुए,। मौलाना मुहम्मद बाक़र 
इसके सम्पादक थे। सन्‌ १८४६ में इमदाद हुसेन साहव इसके सम्पादक हुए. 
और अन्त में यह पद मौलाना मुहम्मद हुसेन आजाद? को मिला | इस 
पत्र में भी लखनऊ के समाचार अधिक होते थे। परन्तु 'जामे जहाँनुमा! 


54 


११२ उर्दू और उसका साहित्य 


८ 


की अपेक्षा इसमें गम्भीर समाचार अ्रधिक होते थे | कलकत्ता के पत्रों में तो 
कविताएँ बहुत कम होती थीं, परन्तु दिल्ली के पत्रों में कविताएँ भी प्रकाशित 
की जाती थीं। कलकत्तां के पत्रों में मि० डुक्रास्टा की कविताएँ. कभी-कभी 
छुपा करती थीं। यह सजन अंग्रेज़ थे ओर उद' में कविता किया करते थे | 
उनकी कविता का नमूना यह है ; 

कल हम तुम्द्दारे कूचे में, आये चले गए, 

हथ हय हज़ार अश्क बहाएं चले गए। 

हम हैं फ़क़त कि दिल जो गँवाते हैं वर्ना सब, 

आकर जहों में कुछ वो कमाए चले गए । 

कत्ल उस परी की बज़्म में सब मिलके बरमत्ञा, 

तेरी ग़ज़ल डुकास्टा! ग्रापए चले गए | 

ददेहली उदूं अख़बार! के सम्पादक मौलवी मुहम्मद वाक़र ग़ालिब! 
के विरोधी थे | इन्होंने उस मुकदमे का वर्णन अपने पन्न में विस्तार से 
किया हैं, जो 'ग़ालिव? पर सरकार की ओर से चला था। उसका वर्णन इस 
प्रकार है: 

“सुना गया कि इन दिनों थाना युज्ञर क्रासिम ज़ॉ में मिरज्ञा नौशा 
के मकान से अक्सर नामी क्लिमारबाज़् पकड़े गए। मिस्ल हाशिम अल्ली- 
ख़ोकरीरा के, जो साबिक़ बड़ी इछतों तक सुपुदं होते थे । कहते हैं 
यदढ़ा क्विमार होता था, लेकिन वासयब रोच और कसरते-मरदान के 
या किसी तरह से कोई थानेदार दस्तन्दाज़ नहीं हो सकता था। शअ्रव 
थोदे दिन हुए थद्द थानेदार क़्ीम से सेयद और बहुत जरी सुना जाता 
है, सुकरंर हुआ है; यह पहले जमादार था। बहुत मुद्दत का नौकर 
है। जमादारी में भी यह बहुत गिरफ्तारी झ्ुजरिसों की करता रहा है, 

हुत बेतमा है। यह मिर्ज्ञा नौशा एक शायर नासी श्र रईसज्ञादा 
नवाय शमघुद्दीन जाँ क्वातिल विलिमय प्रेज़र सादब के क़रावते क़रीया 
में से है ।” 

मौलवी मुहम्मद बाक़र के इस लेख से प्रतीत होता हे कि वे गालिय! 
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की जुए में फॉसे जाने से ही सन्त॒ुष्ट नहीं थे, अत्युत उन्हें हत्या के अमियोग 
मँ फँसवाना भी चाहते थे। समय का उलद-फेर देखिये कि इन्हीं मौलाना 
मुहम्मद बाक़र को कुछ दिनों बाद फाँसी पर लट्काया गया | 

ऋलकता के पत्नों की श्रपेक्षा इस पत्र में कविताएँ, अधिक और उच्च- 
औटि की होती थीं। वहादुरशाह 'जफ़र' के उस्ताद जोक! भी कभी: कभी 
अपनी कविताएँ इस पत्र में भेजा करते थे। कुछ मुशायरों का बणुव भी 
इसमें प्रकाशित होता था। गालिवः अपने एक पन्न में इस पत्र के समाचार 
का विवर्श इस प्रकार देते हैं 

5हाँ साई, परसों किसी शख्स ने मुझसे जिक्र किया--डर्द' श्रख़यवार 
देहल्ी! में था कि हाथरप्त में बलचा हुआ और मजिस्ट्र ट ज़ज़्मी हो 
सथा। आज मैंने पक दोस्त से इस अख़बार का दुवर्क़ मॉगकर देखा । 
बाक़ई उसमें मुन्दरिज था कि राहें चौड़ी करने पर और हवेलियाँ और 
दुकानें ढाने पर बत्यवा हुआ ओर रिक्षायां ने पत्थर भरे, सजिस्ट्र ट 
जखूमी हुआ । 

इस पत्र में लखनऊ के दुर्धिक्ष का वर्णन करते हुए बढ़े आश्चर्य से 
« लिखा गया था कि गेहूँ १३ सेर का हो गया । सन्‌ १८४१ के पत्नी में 
हिन्दू-मुस्लिम-वलर्वों का भी उल्लेख हे हे 

'हैयदुल अखबार! सर सेयद अहमदख्खाँ के बड़े भाई मोलबी सैयद 
अहम्मद ने दिल्ली से सन्‌ १८३७ में निकाला था) यह भी साप्ताहिक पत्र 
आ। सन्‌ १८४६ में मौलवी साइब का देहान्त हो जाने के पश्चात्‌ इसका 
प्रवस्ध सर सैयद अहमदखोँ ने स्वयं सैभाला, परन्तु उनके सरकारी नौकरी 
में आ जाने के कारण यह पत्र सन्‌ १८४० में बन्द हो गया | 

उत्तर प्रदेश में सबसे पहला उदू-मासिक-पत्र खैरस्वाहे हिन्द! सस्‌ 
शपरे७ में एक पादरी साहब ने मिज्ञांपुर से निकाला । इस पत्र में समाचारों 
के साथ-साथ इसाई-धम का प्रचार भी होता था।. अम्बई से पहला उद्-' 
पत्र. मोलबी करीमुद्दीन ने: 'करीमुल अखबार” के वाम से सन्‌ १८९५ में 
अकाशित किया और इसी वर्ष मद्रास से 'उम्दतुल अखबार” निकला | 
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दिल्ली-कालिज में मास्टर रामचन्द्र एक बड़े योग्य अध्यापक थे, जिन्होंने 
ईसाई-धर्म ग्रहण कर लिया था। वे पढ़ाते तो अंग्रेज़ी थे, परन्तु उदूं फे भी 
बड़े विद्वान थे। उन्होंने दो पत्र निकाले, एक 'फ़्वायदुल नाज़रीन”ः सन्‌ 
१८४६ में और दूसरा 'मुहित्ब्रे हिन्द” सन्‌ १८४७ में । पहला पत्र पाक्षिक 
और दूसरा मासिक था। सन्‌ १८४६ में शेख अब्दुल्ला ने शिमला से 
शिमला अख़बार” प्रकाशित किया, जो छुपता तो था देवनागरी लिपि 
परन्तु भाषा उसकी उ्दँ होती थी। सन्‌ १८४६ में ही जमालुद्दीन ने दिल्ली 
से 'साटिकुल अख़बार! नाम का एक साप्ताहिक पत्र निकाला | सन्‌ १८५७ 
में जब दिल्ली में ग़दर हुआ तो इस पत्र ने बहुत समाचार दिये | जिसकी 
प्रतियाँ बाद को अदालत में बहादुरशाह के मुकदमे के दौरान में पेश की 
गईं । इसी वर्ष प्रभुदयाल नाम के सज्जन ने 'फ़वायदुल सायक्रीचन” नामक एक 
ओर उर्द-पन्न दिल्ली से प्रारम्भ किया । 

सन्‌ १८४७ में उत्तर प्रदेश से उद' का पहला साप्ताहिक पत्र सादुल 
अखबार आगरा से निकला और सन्‌ श्८४६ में श्री लछमनप्रसाद ने 
उम्दतुल अखबार बरेली से प्रकाशित किया | यहाँ हम उन पत्रों का वर्णन 
नहीं करते, जो कुछु हिन्दी ओर कुछ उदू-लिपि में छुपते थे | श्री मोतीलाल 
ने अल दक़ायक्र अख़बार! आगरा से निकाला, जो सप्ताह में दो बार प्रका- 
शित दोता था| लादौर से सबसे पहला उदृं-साप्ताहिक मुन्शी हरसुखराय 
ने कोहेनूरः के नाम से प्रारम्म किया | इसी वर्ष मुन्शी दीवानघचन्द ने स्थाल- 
कोट से 'खरसीदे आलम” प्रकाशित किया | लुधियाना का 'नूर अलानूर! 
( जो सन्‌ १८५६ में प्रकाशित हुआ था ) मौलाना मुहम्मद हुसेन ने 
निकाला था। 

कलकता के पत्र 'जामे जहाँनुमा? का उल्लेख तो हो दी चुका है, परन्तु 
इसी नाम का एक ओर पत्र सन्‌ १८५१ में मेरठ से भी प्रकाशित हुआ 
था| इसके एक वर्ण बाद मेरठ दी से मौलवी मदह॒वूब अली ने “मिफ़्ताइल 
अखबार! नाम का एक साताहिक प्रारम्म किया | तीन पत्र बनारस से भी उदे 
में प्रकाशित हुए। सन्‌ १८५१ में बाग़ों बद्दाए तथा “जायरीने द्विन्द! 
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नामक पतन्र महाराबा बनारस की ओर से निकले, इनमें पहला साप्ताहिक 
था और दूसरा पाक्षिक। 

अलीगढ़ से 'फ़तहुल अखबार? सन्‌ १८४३ में प्रकाशित हुआ | सन्‌ 
१८५७ के उपरान्त उ्दँ-पत्रों की संख्या बड़े वेग से बढ़ने लगी । आगरा से 
(क्तबुल अखबार! सन्‌ १८५१ में निकला, यह साप्ताहिक था ओर वहीं से 
प्षेयारश्शोरा? मासिक भी प्रकाशित हुआ | यह पत्र केवल कविता-सम्बन्धी 
ही था। कलकता और दिल्ली, उत्तर प्रदेश और पंजाब, मद्रास और वम्बई 
का-तो कुछु उल्लेख पहले हो ही चुका । सन्‌ १८५७ में कराची से भी 
अखबार सिन्धियन! उदूं में प्रकाशित हुआ । 

गदर से एक वर्ष पूर्व लखनऊ से दो साप्ताहिक उददृ-पत्र प्रकाशित हुए, 
जिनमें से एक का नाम 'सेहरेसामरी? और दूसरे का 'तिलिस्मे लखनऊ था। 
ग़दर के उपरान्त सबसे पहला दैनिक पत्र शअवध अखबारः मुन्शी नवलकिशोर 
ने निकाला | उसका और “अवध पंच? का उल्लेख हम पिछले किसी श्रध्याय 
में कर चुके हैं। उन्नीसवी शताब्दी के पत्रों में सर सैयद अहमद खाँ का 
तदजीबुल-इखलाक अत्यन्त उल्लेखनीय है । लखनऊ में मौलाना श्रव्दुल 
हलीम 'शररः का 'दिलगुदाज” और लाहौर में सर अब्दुल क्ादिर का मख- 
जन! विशेष महत्त्व रखते हैं | 

श्रव हम बीसर्वी शताब्दी में आते हैं। लखनऊ से 'तफ़रीह” नाम का 
एक साप्ताहिक पत्र निकल रहा था और इलाहाबाद का मासिक पत्र अदीब 
था। कानपुर से मुन्शी दयानारायण निगम का जमाना? प्रकाशित होता था 
और श्राजमगढ़ से मौलाना शिवली का 'मुआरिफ़! मासिक प्रकाशित होता 
था, जो अब भी वरावर निकल रहा है। मुन्शी गंगाप्रसाद . वर्मा का पत्र 
हिन्दोस्तानी” लखनऊ से प्रकाशित होता था, जो उनकी मृत्यु के उपरान्त 
परिडत दयाकृष्ण कौल के सम्पादकत्व में निकलता रहा | लाहौर का 'पैसा 
अखबार! अपने समय का चड़ा प्रसिद्ध पत्र था | पंजाब में सन्‌ १६०६ में 
मास्टर जगतरिंह ने शिक्षा-सम्बन्धी मासिक पत्र 'रहनुमाएं तालीम? 


हे धं निकाला, 
जो अब दिल्ली से अकाशित होता है | इन्हीं दिनों विवनौर से 


फरदीना! 
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नामक अर्घ साप्ताहिक पत्र प्रकाशित होना प्रारम्भ हुआ, जो अ्रव भी वैसी ही 
शान से प्रकाशित होता है। इसके सम्पादकों में “बद्रः जलाली भी रह चुके 
हैं। कानपुर से एक हास्य-रस का मासिक 'ज़िन्दादिल” भी निकला था। 
उदृ-पत्रकारिता के क्षेत्र में जिस पत्र ने नवयुग का सूत्रपात किया वह 
भौलाना अबुल कलाम "आज़ाद? का 'अल हिलाल? साप्ताहिक था, जिसकी 
फ़ाइलें आ्राज भी अमेक साहित्य-प्रेमियों के यहाँ सुरक्षित हैं | इसका अग्रलेख 
सबंथा अद्वितीय होता था, क्योंकि उसमें भाषा का चमत्कार और भावों की 
गम्भीरता दोनों ही पाये जाते हैं । इसीके कुछ दिनों बाद मौलाना मुहम्मद 
अली का 'हमदद? निकला, जो पहले साप्ताहिक रहा और बाद में देनिक हो 
गया। मौलाना “आज्ञाद” का अल हिलाल” तो उनके जेल जाने के बाद 
सदा के लिए बन्द हो गया, परन्तु मौलाना मुहम्मद अली ने 'हमदद? को 
एक बार बन्द हो जाने के वाद फिर से चलाने का प्रयत्त किया, जो निप्फल 
हुआ । हमदर्ट? में आरिफ़' हसवी, ज्ञफ़रलमुल्क्, सेयद 'जालिब' और 
डॉ० सईद-जैसे विद्वान कार्य करते थे। इन सबने 'हमदद? के बन्द होने के 
बाद भिन्‍न-मिन्‍न परिस्थितियों में अपने-अपने पत्र निकाले | सेयद “जालिब? 
का 'हमदम? तो उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ भी चलता रहा और उसी 'हमदम? 
के उपसम्पाठक सरदार दीवानसिंह “मफ़्तून! ने दिल्ली से 'रियासत! नामक 
साप्ताहिक निकाल लिया ) जफ़क्ल-मुल्क़ का 'अलनाजिर', डॉ० सईद का 
सईद? और ओरिफ! हसवी का “कांग्रे उनके जीवन में ही बन्द हो 
गए ) सन्‌ १६११ में मौलाना जफ़र अलीखोँ ने पंजाब में 'जमीदार! नाम 
का पत्र निकाला, जो थ्राज भी देनिक रूप में लाहौर से प्रकाशित हो रहा 
है| उसी वबष सूफ़ी ललुमनप्रसाद का मासिक पत्र 'मस्ताना जोगी? भी पंजाब 
से निकला । जो देश के विभाजन के उपरान्त श्रव भी उद और हिन्दी दोनों 
पाश्रों में दिल्ली से प्रछाशित द्वोता दें । 
सन्‌ १६१४ में विश्व-मद्यायुद्ध छिड् जाने पर कई नये पत्र निकलने 
ग्राग्म्म हुए। इनमें से शब्बीर हसन कितील? का सियारा? छुछ दिनों अपनी 
चमइ-दमक दिखाकर अन्त में डूब गया | “हकीकत! अखबार लखनऊ से अ्त्र 


रा 


|| 
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भी निकल रहा है। झवाजा हसन “निज्ञामीः का निज्ञामुल मशायस्त! एक 
धार्मिक पत्र था, परन्तु भाषा के लालित्य के कारण इसे दूसरे धर्म वाले 
भी पढ़ते थे । ः 

महात्मा गांधी के सल्वाग्रद-आन्‍्दोलन चलाने का प्रभाव पत्रकारिता 
पर भी बहुत पड़ा। इसी सप्तय चहुत-से नये पत्र निकले । लखनऊ से 
धइन्कल्लावः प्रकाशित हुआ, जो थोड़े दिल चलकर बन्द हो गया । लाहौर 
से लाला लाजपततय ने 'बन्देमातरम! प्रारम्भ किया, जिसके सम्पादक बहुत 
दिनों तक लाला राप्रसाद रहें। “बन्देमातरम? का उत्तरी भारत में वही 
महख था, जो महाराष्ट्र में 'केसरी' का ) पंजाब से 'सालिकः और मेहर! 
ने 'इन्कलावः नाम का दैनिक पत्र निकाला, जो श्रवर भी चल रहा है| 
सैयद हबीव का पत्र 'सियासतः अर बन्द हो चुका है। दिल्‍ली से सैयद 
अज्ञीक्ष इसन बक्ताई ने “हुर्रियतः नाम का सासाहिक पत्र निकाला | अ्रसह- 
योग-आन्दोलन के शान्त हो जाने पर और देश में कई साम्प्रदायिक थ्रान्दो- 
लगें के चलने पर फिर एक बार पत्रकार-जगत्‌ में बड़ी हलचल मची | 

दिल्‍ली में स्वामी श्रद्धानन्द ने 'तेजः दैनिक प्रकाशित किया, जिसके 
सम्पादक लाला देशबस्धु गुप्ता थे। देशवन्धु जी जब्र इस पत्र के डायरेक्टर हो 
गए तो इसके सम्पादक श्री शिवनारायण मटनागर हुए, । बाद में उन्होंने 
अपना पत्र वतल! निकाल लिया। अल जप्ीयतः नाम का पत्र भी “जैयते- 
उल्म हिन्द को ओर से दिल्‍ली से ही प्रकाशित हुआ । पंजाब में महाशय 
इष्ण ने 'परताए और लाला खुशहालचन्द 'खुरसन्दः ने (जो अब आनन्द 
स्वामी हो गए हैं) 'मिलाप! निकाला । गोस्वामी गणेशदत् ने 'वीर भारतः 
चामक पन्न ग्रास्भ किया, जिसके प्रारम्भिक संम्पादक साधु प्रकाशानन्द थे | 
लखनऊ से प्रकाशित होने वाला शियों का पत्र सर फ़राज! साम्प्रदायिक 
हैं, मेरठ से प्रो० नन्दलाल भटरनागर मे “वीर हिन्दू! भी निकाला था, जो 
अधिक दिन नहीं चल सका । मेरठ के पत्रों में मौलाना 'ुदरतः क्र 
“आईनए भी उल्लेखनीय है | ० 


पन्‌ १६३० के नामक-सत्वाग्रह-आन्दोलन के पश्चात्‌ जे राजनीतिक 
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नामक अर्घ साप्ताहिक पत्र प्रकाशित होना प्रारम्भ हुआ, जो अब भी वैसी ही 
शान से प्रकाशित होता है| इसके सम्पादकों में 'बद्र! जलाली भी रह चुके 
हैं। कानपुर से एक हास्य-रस का मासिक 'ज़िन्दादिल” भी निकला था | 
उर्दू-पत्रकारिता के क्षेत्र में जिस पत्र ने नवयुग का सूत्रपात किया वह 
मौलाना अबुल कलाम 'आज्ञाद? का 'अल हिलाल? साप्ताहिक था, जिसकी 
फ़ाइलें आज भी अनेक साहित्य-प्रेमियों के यहाँ सुरक्षित हैं | इसका अग्रलेख 
सर्वथा अद्वितीय होता था, क्योंकि उसमें भाषा का चमत्कार और भावों की 
गम्भीरता दोनों ही पाये जाते हैं । इसीके कुछ दिनों बाद मौलाना मुहम्मद 
अली का “हमद्दं? निकला, जो पहले साप्ताहिक रहा और बाद में दैनिक हो 
गया। मौलाना “आ्राज़ाद? का अल हिलाल' तो उनके जेल जाने के बाद 
सदा के लिए वन्द हो गया, परन्तु मौलाना मुहम्मद अली ने 'हमदद! को 
एक बार बन्द हो जाने के बाद फिर से चलाने का प्रयत्त किया, जो निप्फल 
हुआ ) हमदर्द? में 'आरिफ्' हसवी, जफ़र्लमुल्क्, सैयद 'जालिब” और 
डॉ० सईढ-जैसे विद्वान्‌ कार्य करते थे । इन सबने हमदर्द! के बन्द होने के 
बाद भिन्‍न-मिन्‍्न परिस्थितियों में अपने-अपने पत्र निकाले | सेयद 'जालिब! 
का 'हमदम? तो उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ भी चलता रहा और उसी 'हमदम? 
के उपसम्पादक सरदार दीवानरसिंह मफ़्वून! ने दिल्ली से (रियासत! नामक 
साप्ताहिक निकाल लिया । जाफ़दल-मुल्क़ का अलनाजिर?, डॉ० सईद का 
सईद? और आरिफ! हसवी का कांग्रेस उनके जीवन में ही बन्द हो 
गए | सन्‌ १६११ में मौलाना ज़फ़र अलीखों ने पंजाव में 'जर्मीदार! नाम 
का पत्र निकाला, जो श्राज भी टैनिक रूप में लाहौर से प्रकाशित दो रहा 
है । उसी वर्ष सफ़ो लछुमनग्रसाद का मासिक पत्र 'मस्ताना जोगी? भी पंजाब 
से निकला । जो देश के विभावन के उपरान्त श्रव भी उ्दे और हिन्दी दोनों 
भाषाओं में दिल्ली से प्रकाशित होता है | 
सन्‌ १६१४ में विश्व-मद्ययुद्ध छिड्ड जाने पर कई नये पत्र निकलने 
माग्म्म गुए । इनमें से शब्बीर हसन 'क्तीलः का 'सैयाग? कुछु दिनों अपनी 
चमकदमद दिखाकर अन्त में डूब गया। 'इक्रीक्तः अस्धबार लखनऊ से अब 


उर्दृ.पत्रकारिता.._ | ११७ 


भी निकल रहा है|. झ्वाजा हसन 'निज्ञामी? का 'निज्ञामुल मशायत्थ! एक 
धार्मिक पत्र.था, परन्तु भाषा के लालित्य के कारण इसे दूसरे धर्म वाले 
भी पढ़ते थे ) 

महात्मा गांधी के सत्याग्रह-आन्‍्दोलब चलाने का प्रमाव पत्रकारिता 
पर भी बहुत पड़ा। इसी समय बहुत-से नये पत्र निकले । लखनऊ से 
'इन्क्रलाव? प्रकाशित हुआ, जो थोड़े दिन चलकर बन्द हो गया । लाहौर 
से लाला लाजपतताय ने 'बन्देमातर्म! प्रारभम किया, जिसके सम्पादक बहुत 
दिनों तक लाला रामप्रसाद रहे | 'बन्देमातरम? का उत्तरी मारत में वही 
महत्त था, जो महाराष्ट्र में 'केसरीः का | पंजाब से 'सालिक' और 'मेहर' 
ने 'इन्क्लावः नाम का दैनिक पत्र निकाला, जो अब भी चल रहा है। 
सैयद हवीव का पत्र 'सियासतः श्रत बन्द हो चुका है । दिल्ली से सैयद 
अजीज हसन बढ़ाई ने “हुरियतः नाम का साप्ताहिक पत्र निकाला । असह- 
योग-आन्दोलन के शान्त हो जाने पर और देश में कई साम्प्रदायिक आान्दी- 
लनों के चलने पर फिर एक़ ब्रार पत्रकार-जगत्‌ में बड़ी हलचल मची । 

दिल्‍ली में स्वामी श्रद्ानन्द ने 'तिज? दैनिक प्रकाशित किया, जिसके 
सम्पादक लाला देशबच्घु गुप्ता थे। देशवन्धु जी जत्र इस पत्र के डायरेक्टर हो 
गए तो इसके सम्पादक श्री शिवनारायण भटनागर हुए । बाद में उन्होंने 
अपना पत्र 'वततनः निकाल लिया | 'अल जमीयत? नाम का पत्र मी 'जपैयते- 
उत्मा हिन्दः की ओर से दिल्‍ली से ही प्रकाशित हुआ | पंजाब में महाशय 
कृष्ण ने अरताप? और लाला खुशहालचन्द 'खुरसन्दः ने (जो अब आनन्द 
स्वामी हो गए हैं) 'मिलापः निकाला । गोस्वामी गशेशदत्त ने वीर भारतः 
नामक पत्र प्रारम्भ किया, जिसके प्रारम्भिक सम्पादक साधु प्रकाशानन्द थे। 
लुखनक से प्रकाशित होने वाला शियों का पत्र 'सर फ़राजः साम्प्रदायिक 
हैं, मेरठ से प्रो० नन्दलाल भटवागर ने “वीर हिन्दू! मी निकाला था, जो 
अधिक दिन नहीं चल सका | मेरठ के पत्रों में मौलावा 'बुदरतः का 
“आईनए भी डल्लेखनीय है | ॥ 

सन्‌ १६३० के नामक-सत्याग्रह-आन्दोलन के पश्चात्‌ जो रानद्ीतिक 
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चेतना जाग्रत हुई उसके परिणामस्वरूप कई नये पन्न प्रकाश में आये | 
श्री रामलाल वर्मा ने लखनऊ से'हिन्द? पत्र निकाला, जो वहुत दिन न चल 
सका । डॉक्टर अन्सारी की मृत्यु पर दिल्ली से श्री हिलाल अहमद जुबैरी ने 
“अन्सारी? नामक पत्र प्रारम्भ किया | उनके पाकिस्तान चले जाने पर यह 
पन्र- भी बन्द हो गया | 

राष्ट्रवादी और साम्प्रदायिक पत्रों का तो वर्णन हो चुका, अ्रव साम्यवादी 
आर समाजवादी पत्रों का भी कुछ उल्लेख कर देना आवश्यक हे । दिल्‍ली 
से समाजवादी पत्र साप्ताहिक एशिया? और “आजाद एशिया? प्रकाशित 
होते हैं| “एशिया? के सम्पादक मीर मुश्ताक्त अहमद और “आज़ाद एशिया? 
के 'तूफ़ानः साहव हैं । साम्यवादियों के पन्नों में 'सवेरा! और “नया जमाना? 
विशेष उल्लेखनीय हैं | 

श्रन्त में हम कुछ ऐसे साहित्यिक पत्रों का वर्णन करना चाहते हैं 
जिनके नाम पहले नहीं आये | मौलाना 'ताजवर! नजीवाबादी का 'हुमायूँ?, 
अल्लामा राशिदुलखैरी का “इस्मत?, 'साग़रः निज्ामी का त्रैमासिक 
एशिया?, 'सीमावः अकवरावादी का 'शायरः, चौधरी नज़ीर अहमद का 
अदवे-लतीफ़' ( जिसका सम्पादन कुछ दिनों तक सुप्रसिद्ध उदद-कवि फौज 
अहमद फ़ैज' भी करते रद्दे थे। ), जोश! मलीहात्रादी का 'कलीम!, प्रो० 
आले अहमद 'सुरूरः का उर्दू अदब?, प्रो० सईद का (बुरहान?, नून मीम 
(राशिद! का शादकार!, 'मखमूर! जालन्धरी का 'शाहराह?, प्रकाश परिदत 
का 'फ़नकार' तथा गोपाल मित्तल का “तहरीक़” आदि अनेक साहित्यिक 
पत्र दे, जो इस शताब्दी के साद्ित्य-निर्माण में विशेष योग दे रहे दें | 

मौलाना 'ताजबर नजीबात्रादी उद् के बढ़े साहित्यकारों में से ये | वे 
कवि भी थे ओर आलोचक भी । (मायूँ? के अतिरिक्त उन्होंने 'शाहकार! 
भी प्रकाशित किया था, परन्तु दोनों में दी घाटा रहा । इन दिनों पत्रों का 
साहित्विर स्तर बद्ठत ऊँचा था श्रोर उट् पढ़ने वाली जनता इल्की-फुल्की 
भीएँ चाहती थी। इसी कारण ये दोनों पत्र न चल सकें। अ्ल्लामा 
गशिदुज्नरीरी पमुत्यिरिजामः ( बेदना के शिल्पी ) झदलाते ई । उनके लेगों 
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में करण रस का बाहुल्य था। इस्मत नामक पत्र उनको मृत्यु के उपरान्त 
उनके सुपुत्रों ने चलाया, परन्तु वह बहुत दिनों तक न चल सका । सागर! 
निज्ञामी के तरैमासिक एशिया! ने फ़िल्मों से कमाई हुई उनकी सारी पूँजी 
आत्मसात्‌ कर ली और श्रन्त में उन्हें निधन करके छोड़ा । इस पत्र का भी 
साहित्यिक स्तर बहुत ऊँचा था। 'सीमाव” अकबराबादी का 'शायर! उर्दू- 
कविता के सिद्धान्तों का निर्देशक सबसे प्रामाणिक पत्र था | उनके पाकिस्तान 
चले जाने के पश्चात्‌ उनके सुपुत्र यह पत्र निकालते रहे, परन्तु वह बात न 
रही | 'सीमाव! अकबराबादी ने पाकिस्तान जाकर परचम? नाम का एक 
मासिक पत्र मिकाला, इस पत्र का उद्देश्य साहित्यिक रूप से विभिन्न जातियों 
और देशों में मित्रता स्थापित करना था और इसके मुखपृष्ठ पर अनेक 
जातियों की ध्वजा का चिह्न होता था| अब 'सीमाव” साहब का देहान्त हो 
चुका है और इस पत्र का भी । ह 
अदबे-लतीफ़! इस्मत चुग़ताई की 'लिहाफ़' शीर्षक कहानी की बदौ- 
लत बदनाम हुआ, परन्तु उसका साहित्यिक स्तर साधारणतः अच्छा ही 
रहा। यह प्रगतिशील विचार-घारा का पत्र है। जोश” मलीहाबादी का 
कलीम! बहुत रँँचे स्तर से आरम्म हुआ । परन्तु जैसा कि उन्होंने स्व लिखा 
है उसका स्तर दिन-प्रतिदिन मिरता ही बला गया, और अस्त में उन्होंने 
इस पत्र को बन्द कर दिया। कलीम? के लेख अनेक पत्रों में उद्धृत किये 
गए । 'उदूँ अदव”, जिसके सम्पादक प्रो० आले अहमद 'सुरूरः हैं, वास्तव 
में 'अझ्ञमन-तरबकी-ए उठ? का पत्र है। जैसे 'उडदूं? पाकिस्तान (कराची) से 
_ निकल रहा है वैसे ही यह लखनऊ से | आराज्ञ कदाचित्‌ यह भारत में सबसे 
ऊँचे स्तर का उ्दू-पत्र है। “बुरहान! साहित्यिक पत्र भी है और धार्मिक 
भी । यह मुस्लिम इतिहास को एक विशेष रंग में प्रस्तुत करता है | धदार्ल 
सुतत्षफ़ीन! से, जहाँ से कि यह पत्र प्रकाशित होता है, पुस्तकें भी इसी ढंग 
ही प्रकाशित होती रहती हैं । 'शाहराह? प्रगतिशील लेखकों का सबसे ढँचे 
स्तर का पत्र है| यह साम्यवादी दल का अनुगमन करता है । जैसे-जैसे उस 
दले की नीति बदलती रहती है वैसे-ही-बैसे इस प्र की भी | 'फ़नकारः का 
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नह 


भी बिलकुल यही रंग है | 

गोणल मित्तल देश के बटवारे से पूर्व पंजाब (अब पाकिस्तान) के कई पत्रों 

सम्पादकोय विभागों में रह चुके है | दिल्ली आकर आप पहले 'मिला१? में 

और फिर 'तिज? में उपसम्पादक हुए । परन्तु विचारों में मतभेद होने के कारण 
इन्होंने उक्त दोनों पत्र छोड़ दिए और इसी वर्ष के आरम्भ में ग्रपना मासिक 
पत्र तहरीक़” घलाया | इनके पत्र को विचार-धारा उदं के प्रायः सभी पत्रों 
से अलग-थलग है| यह प्रगतिशील तो है, परन्तु साम्यबादियों का के 
विरोधी । 'जोश' मलीह्यवादी के भानजे “इजहार! मलीद्वाबादी के सम्पादकत्व 
में शोलशों शव॒नम! नामक मासिक पत्र निकला, जिसके कर्ता-धर्ता थाग्रा 
शायर! के शिष्य दिगम्बरप्रसाद गोँहर! हूँ | अ्रव इस पत्र से इजहार! 
मलीद्ावादी का कोई सम्बन्ध नहीं है । 

आजकल उद-पत्र सबसे अधिक संख्या में दिल्ली से प्रकाशित होते हैं, 
छोटे-बढ़े पत्नों को मिलाकर यह संख्या १०० के ऊपर पहुँचती है। इनमें 
भी हैं ओर साताहिक मो, पाक्षिक भी दें और मासिक भी। कु 
त्रेमासिक भी यहाँ से प्रकाशित होते दें, जैसे भीमसेन 'जफ़र!ः श्रद्धीत्र का 
माहांल! । इस पत्र का प्रचन्ध तो दिल्ली की अद्लमन तरत़क्नी-ए-डढ” की 
मन्त्रिणी दमीदा उलतान के द्वाथों में है । वहुत-से पत्र जिस वष जन्‍म लेते 
हूँ उत्ती बष समाप्त दो जाते है । छुछ के मंद्रक ओर प्रदाशक उन पढत्रों को 
दूसरों के द्वाथों बेच देते हैँ, ऐसी अवस्था सें पत्र की नीति मी कभमी-कमी 
ती मे । ड्याहरणार्थ आयागत! को ले लीजिये। यद पत्र पहले 
में पासम्म हुआ था, पर्नठु बिका ऐसे लोगों के हाथों, झिन्‍्देनि 
इसकी नीति फ़िल्मी कर दी ओर अब इसमें एमी अश्लील कहानियों छुपती 
# कि पत्र का नाम देखकर छुत दुश्च होता है। श्राजकल् फ़िल्मी श्रौर 

टन । इनमें बसी संदो!, पयाम॑ 
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सन्‌ १६४७ में देश स्वतन्त्र भी हुआ और विभाजित भी । जब जीवन 
के हर अंग पर इन दोनों बातों का प्रभाव पड़ा, तव फिर भाषा ही उससे 
केसे बच सकती थी १ पाकिस्तान की भाषा उदूँ हो गई और भारत की 
हिन्दी । भाषा का प्रश्न भारत में पहले ही एक राजनीतिक प्रश्न बन चुका 
था। हम पिछले अध्यायों में इसका वर्णन कर चुके हैं | देश के बट जाने 
से भाषा भी वट गई ओर बहुत-सी बातें, जो पहले असम्भव लगती थीं, 
अब सम्भव हो गईं । पाकिस्तान में हिन्दी के लिए, कोई स्थान नहीं रहा । 
अभी उसका विधान बना भी नहीं है, परन्तु विधान बनने पर भी यह 
आशा नहीं की जा सकती कि हिन्दी को वहाँ कोई स्थान मिल सकेगा। 
भारत में उ्दं उन चौदह भाषाओं में से एक है, जिनको विधान में माना 
गया है। परन्तु काश्मीर को छोड़कर, जिसका अभी भी कोई ठिकाना नहीं, 
उर्दू को किसी प्रान्त की भापा नहीं माना गया है। “अज्जुमन तरवकी-ए- 
उदूं? यह प्रयत्न कर रही है कि उद्द-भाषा को राष्ट्रमभाषा हिन्दी के साथ 
दिल्‍ली ओर उत्तर प्रदेश की प्रान्तीय भाषा मान लिया जाय | परन्तु इस 
आन्दोलन के सफल होने की बहुत आशा नहीं। दूसरी ओर “अज्जुमन 
तरक्‍की-ए-उ्ूं? देश के विभाजन से पहले राष्ट्रीय नेताओं, कांग्रेस ओर कमी 
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कमी राष्ट्रीय आन्‍्दोलनों के विरद्ध जो ज़हर उगलती रही थी उसको भुला देना 
भी कठिन है । आज भी “अज्जुमन तरकक्ती-ए-उदूं? का लहज़ा बहुत अच्छा 
नहीं | पश्चिमी पाकिस्तान से जो लोग निर्वासित होकर आये, वास्तव में 
आज भी पंजाबी? के बाद उनकी भाषा “उदूं? ही है; परन्तु राजनीतिक 
कारणों से उनमें से बहुतों ने न अपनी भाषा पंजाबी! लिखाई और न 
<दृं? ही । पंजाबी? लिखायेँ तो खालिस्तान बन जाने का डर है; और 
'उदूं? इसलिए नहीं लिखाते कि वह पाकिस्तान की सरकारी भाषा वन 
चुकी है | यहाँ तक कि पंजाब से आए, हुए व्यक्तियों में से अधिकांश उददूं 
के ही पत्र पढ़ते हैं, परन्तु जन-गणना में प्रायः समीने अपनी भाषा “हिन्दी! 
लिलसाई दे । 


यह तो द्िन्दी-उ्दं की बात हे । जद्दाँ तक बटवारे के बाद उर्दू की शैली 


का सम्बन्ध है उसमें एक ओर मारूकाट की कहानियाँ और दूसरी ओर 
निराशाजनक कविताओं का बाहुल्य हो गया । जो लोग निर्वासित द्ोकर 
थ्राये, उनकी कत्रिताशों तथा लेखों में तो निराशा होनी ही थी, क्योंकि 
वह घर-बार छोड़कर ओर कह्ी-कहाँ अपने सम्बन्धियों तक को बटवारे की 
मेंड देकर आए, थे। ठीक यदी कारण भारत के मुसलमान कवियों ओर 
लेसऊों की शेली में निशाशा का आ टी जाने का दे, वयाक्ति भारत में 
विशेषकर भारत के उन यान्तों में, जहाँ कि उनका पहले बहुत याधान्य था, 
उनकी भी दुद शा हुई। श्रत्र बंद पीड़ित और निवासित मुसलमान एक- 

र] की श्रपनाने लगे। विभ बाद जो दशा थी बह तो आज 
नहीं रही, परन्तु यह शैली श्राज भी प्रचलित देश में जो रचनात्मक 
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छा दो रहा £ उसका बगुन कवियों और लेखकों के यहाँ बहुत कम पाया 
ज्ना है । 

पाहिसतान बनने के बाद कुछ ऐसा हुआ कि उर्दू के कवियों श्रीर 
िसओ पर विनिर्या भी छुत आई । बहुत बढ़े-बड्े कयि परलोक मिधार 
एए) अपर दुसेन आरदां (जो ज्लाच के सबसे प्रसिद्ध शिप्स थे 
6रोर  खिट्म पर्सा: 


3 
डहदान सालस हदूः दाम का नर शाला निजञाला था, ।मतव खरथा- 
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फ़ारसी का एक मी शब्द न होता था) कराची में मरे | इन्होंने सिनेमाओं 
के गीत भी बहुत लिखे थये। अल्लामा 'सीमाब” श्रकबरावादी ने, जो 
दाग़ः के शिष्य थे और गद्य तथा पद्य दोनों ही में लिखते थे, पाकिस्तान 
जाकर वहाँ से परचम? नाम का एक पत्र निकाला; परन्तु कुछ दिनों बाद 
इनका मी देहान्त हो गया | 'सफ़ीः लखनबी (जिनके शिष्य अजीज? 
लखनवी थे) ६० वर्ष की आयु में अपने छोटे भाई 'बरीफ़ः लखनवी की 
मृत्यु का समाचार सुनकर सदा के लिए सी गए; । पंजाब का रहस्थवादी कवि 
अख्तर! शीरानी मद्रि-पान के कारण युवावस्था में ही चल वसा। 
मौलाना 'हसरतः मोहानी, जिन्होंने राजनीतिक और साहित्विक दोनों क्षेत्रों में 
बहुत नाम पाया था, पिछुले वर्ष ही परलोक सिधारे हैं। “निहाल? 
सिवहारवी, जो नवात्र सावल के मुख्य शिष्य थे, अपने जवान बेटे के दुःख 
में चल बसे । 

अब यह प्रश्न है कि उ्दू का क्या बनेगा ! कुछ लोगों का कहना है 
कि उदूँ अब पृथक लिपि के रूप में जीवित न रह सकेगी | आचाय नरेद्ध- 
देव-जेसे विद्यान्‌ (जिन पर साम्प्रदायिक वातावरण का कुछ भी प्रमाव नहीं 
है और जो मापा को वैज्ञनिक रूप से देखते हैं) का भी यही विचार है । 
महात्मा गांधी अवश्य इस पक्ष में थे कि माषा हिन्दुस्तानी हो और दोनों 
लिपियाँ रहें, परन्तु जब विधान बना तो वह शहीद हो छुके थे । इस विधान 
में हिन्दुस्तानी नाम की कोई भाषा नहीं है, हिन्दी राष्टभापा है और उदूं' 
एक ऐसी भाषा है जिसका कोई प्रान्त नहीं। आचार्य नरेद्वदेव का यह 
विचार समाजवादी दल ने भी अपना लिया है कि उदूं लिखी तो जाय 
हिन्दी-लिपि में परन्तु उसकी शब्दावली अपना स्वतन्त्र रूप रखे। हिन्दी 
और उठ के झगड़े में बहुत-से शब्दों के लुप्त हो जाने का मय हैं | शुद्ध 
सांपा की ऐसी लहर है कि शायद यही मनोइत्ति रद्दी तो सूरज? ओर 
'रातः आदि शब्द, जो सूर्य! और “रात्रि? से बने हैं, अपने प्रचलित रूप 
सें न रह सकेंगे। झगड़ा अधिकतर नगर-निवासियों का है, जो जन-गणना 
में १४५ प्रतिशत से अधिक नहीं । गाँवों में माधा का कोई झगड़ा नहीं । 
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वह्दी आमीण एक बार 'घर! और दूसरी बार “मकान? बोलता है। “बाजार? 
को चाहे वह 'बज़ारः कह्दे, परन्तु उसे यह नहीं खटकता कि मेँ फ़ारसी शब्द 
बोलता हूँ । 

विभाजन से जो हलचल पेदा हुई है वह तो धीरे-धीरे शान्त हो ही 
रही है, परन्तु भापा पर इसका जो प्रभाव पड़ा है उसकी भी प्रतिक्रिया 
होगी या नहीं यह कहना कठिन है। उर्दू में श्राशावाद उत्पन्न होगा या 
नहीं यह भी नहीं कहा जा सकता4 परन्तु यह सब भविष्य की बातें हैं। 
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मिसरा--कविता की एक लाइन को 'मिसरा? कहते हैं। जैसे : 
“हम हुए, तुम हुए कि मीर हुए! 
शैर--दो मिसरों का एक 'शैए होता है। जैसे : 
“हम हुए, तुम हुए कि मीर हुए, 
उसकी जुल्फों के सब असीर हुए।._(मीर) 
रूबाई--यह चार मित्रों की होती है; जिसमें पहले, दूसरे और चौथे 
मिसरों का तुक मिलता है । जैसे ; 
गुलशन में शा को जुस्तजू तेरी दे; 
बुलबुल्न की ज़्बाँ पे गुफ़्तगू तेरी हैः 
हर रंग में जलवा दे तेरी कुदरत का, 
जिस फूल को सूघता हूँ वू तेरी है। . (अनीस) 
क्ृता--यह चार या अधिक मिसरों का होता है, जिसमें पहले और दूसरे 
मित्रों का तुक मिलना आवश्यक नहीं । जैसे : 
जब कि सैयद गुलाम याबा ने, 
मसनदे ऐश पर जगह पाई। 
चह तमाशा हुआ यरात की रात, 
कि कवाकिय बने तमाशाई। (ग़ालिब) 
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राज़ल--इसका वर्णन इस पुस्तक में विस्तार से हो चुका है । इसके पहले 
शैर को 'मतला? और अन्तिम शैर को 'मक््ता? कद्ते हैं। किसी-किसी 
ग़ज़ल में मतला (डिसमें दोनों मिसरों का एक ही तुक द्वोता है) नहीं 
होता | 'मक़्ता? (जिसमें कवि का उपनाम या तखल्लुस होता दे) 
चकत्रस्त की किसी डाजजल' में नहीं । 

फ़सीदा--इसकी रुपरेंखा तो ग़ज़ल ही की-सी होती है, परन्तु ग़ज़ल के 
शैर अलग-अलग भावों को लिये होते हैँ ओर कसीदे में एक ही भाव 
होता है | जैसे किसी की प्रशंसा या किसी का उपहास; किसी के लिए 
प्रार्थना या किसी राजा या रईस से कुछ मॉँगना | उर्दू में क़सीदे के 

सदर कवि सोद), 'ज्ञोक्र ओर इस शतार अजीज” लखनवी 

हुए हूँ । दालियः ने भी क़सीदे अच्छे कहे, परन्तु 'उनके समकालीन 
ज्ञोौक को इस ज्षेत्र में उनसे श्रप्द माना जाता दे | 

मुखम्मस--खम्स” अरबी में पाँच को कदते हैं, उसीसे यह शब्द बना । 
इसओा श्रथ हे पाँच बाला? । 'मुखम्मस? में एक बन्द पाल मिसरों का 
देता है और बटुत-से बन्द होते एँ। बन्द्र के पदले चारों मिसरों का 
तक एक ही होता है ऑर पॉचर्ये मिसरे का तुक या तो पहले नारे 
मिलने से मिलता दें या हर पॉल्ये मिसरे का नुक मिलता चला 


है ४ & ० 
यह माना झूछ पं मुझलकिस, कुछ बने ज़्रदार यंद 
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संदद इस्सा हे गाश्ल पर मेरे मुखम्मस का प्रथम इस | 
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मसुसमइस-पमदुगा अखी में छः का झदते ६। मिसइमा का शा पे छः 
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. वाला? | झुसहस का एक बन्द छ: मिसरों का होता है। जैसे 'हाली! 
के मुत्दसे मद्दो जज़रे इस्लाम? का पहला बन्द यह है ; 
किसी ने यद्द लुकमान से जाके पूछा, 
' भरज्ञ तेरे नज़दीक मोद्ेलिक हैं क्या-क्या; 
कहा उसने कोई मरज्ञ है न ऐसा, 
दवा जिसकी ज़ालिक़ ने की हो न पैदा ! 
सगर वह मरज्ञ शिसकी आसान समझें, 
कद्दे जो तथीब उसको हिज़यान समझे । 
उर्नहस के पहले चार मिसरों का एक ठुक होता है ओर वाद के दो 
का दूसरा । अधिकतर मर्सिये मुसद्स के ही रूप में होते हैं । पिछली 
शताब्दी में अनीस' के मुसहस की धूम थी । इस शताब्दी में 'हाली! 
का मुसदस सबसे अधिक प्रसिद्ध हुई । 
रदीक़र--उस शब्द को 'रदीफ़ः कहते हैं, जो तुकान्त में वार-बार आता है । 
जेसे ग़ालिब? के एक शैर में : 
कोई तद॒बीर वर नहीं श्राती, 
कोई सूरत नज़र नहीं आती। 
नहीं आती? रदीफ़ है | 
तुफान्त की उठ में 'काफ़िया! कहते हैं) उद में महाकाव्य नाम की 
तो कोई वस्तु नहीं है परन्तु ऐसी कविताएँ मिलती हैं जिनमें 'मुसहस? 
पाज़ल!, करता? तथा 'रुब्ाई? सब-कुछ है | मुन्शी गुदसहाय 'मुलतजी? का 
मुदामा-चरित्रर इसीका एक उद्येहरण है | पं० ब्रजमोहन दत्तात्ेय 'कैफ़ी? 
ने एक हो कविता में कई छुन्द बदलने की प्रथा डाली | जोश” मलीहावादी 
“की अप्रकाशित कविता 'हरफ़े श्राखिर? इसका एक बहुत अच्छा उदाहरण है। 
कुछ दिलों से उद में अतुकान्त कविता भी चली है, अधिकतर अगति- 
शील कवि अतुकान्त कविता लिखते हैं, परन्तु अभी तक सुशावरों में तुकान्त 
कविताओं की ही धूम है। हाँ, तुकात्त के वियम भी कुछ दीले किये 
जाने लगे हूँ। सबसे पहले 'हाली? ने इसका सुभाव ,दियां था ) 


श्र८ उदूं और उसका साहित्य 
अतुकान्त कविता के विरोध में भी कविताएँ. लिखी गई | हाध्य-रस के 
प्रसिद्ध लेखक “जाफ़री? ने और दिल्ली-कालिज के उदूं के लेक्चरार गुलाम 
अद्दमद 'क़ुरक्नतः ने इस सम्बन्ध में व्यंगमय कविताएँ लिखी हैँ | प्रगतिशील 
कवियों ने अनुकान्त दी नहीं बल्कि मुक्त छुन्द में भी कविताएँ लिखी हें | 
श्रमी चूँ कि यह प्रयत्न नया है इसलिए कहीं-कहीं छुन्द इतना शसंगत 
दो जाता दे कि कर्ण-कद लगता हे | 
उद के छुल्द फ़ारसी ओर अरबी से लिये हुए हैँ, परन्तु नादिर 
'काकोरबी! ने ठ्ूँ के दोदे भी लिखे श्रीर श्रजमतुल्ला खाँ 'श्रज़मत' ने ऐसे 
छुन्दों में लिखा, जो हिन्दी श्रौर उद् दोनों में मान्य हैँ | 
मससनवी--यद बात बताने को रद गईं कि 'मसनवी? में, जो उददू का कथा- 
काव्य है, दर एक शैर के दो मिसरों का एक तुक होता है, परन्तु दर शैर 
का नुक अलग-अलग होता है। 'गुलज्ञार नमीमः के इन पहले दो 
शैसे से मसनत्री की बात समझकर में झा लायगी : 
हर शाख्र में है शुग्रूफ़ाकारो 
समरा है क़त्मम का धमदेयारी 
फरता है यद्द दो ज्ष्यों से यक्रमर 
इहमदे ऐकफ्ी मिददते पयम्यर 
दसमें पहले शेर के दोनों मिसरों में 'कारी और जारी? तथा दूसरे 


४ & टोनों भिमरों में यफु्सर! मर पयम्बर! नम्मन्त 2 
हर के दोनो मिस भे यिस्मरों आर पयम्बर तुकानत ४ | 


